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Abstract
In this master thesis I discuss a topic which is highly neglected. We do see people reading all the
time. When we see a person holding a book in his or her hands in the bus, we associate this
person as being smart and educated as this person is not staring in his or her mobile phone. We
also see actors reading a book in a movie, or talk shows about people discussing books, for
example Das Literarische Quartett. There is a unclear amount of literary films, for example Das
Buch der Vorleserin, Harry Potter and many more. But while reading a book yourself, one barely
reads about a character watching television.

There are many analyses and discussions about the importance of literature for television,
but there is barely research about the role of television in literature. This thesis occupies this
niche as it discusses the function of television in literature.

In order to create a deeper understanding for the medium television, | reconstruct the
history of television since the Second World War. | sum up technical advances and analyze its
effect on the society, and how the human medium behavior changed over the past 50 years. | stop
the reconstruction at the turn of the millennium as the rise of the internet revolutionised human
media behavior, which opens a new field of research.

| analyze the function of literature in four novels: Botho Strauf3 (1977): ,,Die Widmung",
Eckard Henscheid (1984): ,,Beim Fressen beim Fernsehen féllt der Vater dem Kartoffel aus dem
Maul®, Matthias Zschokke (1982): ,,Max*, and Jean-Philippe Toussaint (2001): ,,Fernsehen®.
These were the only novels I could find which mention a television in any matter. | studied the
novels and scrutinized every reference of television as an object and as an action, when a
character was watching television. | analyzed the importance of the medium (television) or the

action (watching television) for the story, the relationship between the characters and the



medium, and between the narrator or author and the medium, and the connotation of the words,
which described the scene.

While | was considering the different circumstances of the time of origin of the novels, |
summed up differences and similarities between the novels. Outstanding was the fact, that all
four novels presented bad effects of the medium television and watching TV. In my last chapter |
try to answer the question, why there are a few books, which mention a television in their story
and why the narrator and/ or the author of the book is blackguarding television in all cases. | want
to answer the question, if the answer lies in the never ending competition between literature and
television. The duo literature and television has a difficult past filled with periods of
approximation and alienation, which | also reconstruct within the introduction. Is there a

connection to the fact that the writers ignored television for years?
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1. Einleitung
,Die Fragen nach dem Stellenwert der Literatur fiir das Fernsehen und umgekehrt, nach dem
Stellenwert des Fernsehens fir die Literatur, gehtren zu den meistbearbeiteten Fragestellungen

“! Dabei durchlauft das neue und

im Rahmen einer qualitativ orientierten Medienwissenschaft.
,moderne* Paar Literatur und Fernsehen (statt Theater) eine wechselhafte Geschichte geprigt
von ,Anziehung und AbstoBung“®. Zwischen Literatur und Fernsehen herrscht eine
Wechselwirkung. Literatur im Fernsehen und Fernsehen in der Literatur setzen jeweils die
Aufmerksamkeit des einen Mediums fiir das andere voraus. Analysen Uber die Darstellung von
Literatur im Fernsehen sind massig vorzufinden, aber Interpretationen vom Fernsehen in der
Literatur sind die Seltenheit.® Generell ist das Vorkommen vom Fernsehen in der Literatur,
spezifisch in fiktiver Literatur, eine Besonderheit. Ziel der Thesis ist, die Funktion des Fernsehers
in der Romanliteratur herauszufinden, somit die Fragestellung von der Medien- in die
Literaturwissenschaft zu verlegen und damit ein Forschungsfeld zu besiedeln, welches in
bisheriger Forschungsliteratur nicht bzw. kaum vorzufinden ist. Es wird versucht, den Grund des
Mangels an Literatur, welche das Fernsehen thematisiert und in die Handlung einflgt,

herauszufinden. Hat die Literatur méglicherweise kein Interesse an dem Medium Fernseher?

Das Fernsehen als Gegenstand der Literatur ist wegen seiner historischen Dimension ein
besonderes und komplexes Thema.  Fir meine Analyse sind zwei unterschiedliche
Entwicklungsbereiche wichtig. Zum einen die allgemeine gesellschaftliche Durchsetzung des
Massenmediums Fernsehen unter der Bertcksichtigung des Einflusses in die Haushalte von
Individuen, in die das Fernsehen zu seinen Startzeiten an einem bestimmten historischen Punkt
eintritt. Zum anderen die technische Entwicklung, welche den Durchbruch des Mediums erst
ermdglicht und fur dessen Erfolg verantwortlich ist, da durch technische Fortschritte neue Sender
und Empfangsmoglichkeiten entstehen, welche zu einer groRBen Vielfalt und neuen

Auswahlméglichkeit fiihren.* Beide Aspekte kdnnen nicht isoliert betrachtet werden, denn sie

! Schanze, Helmut (1996): Fernsehgeschichte der Literatur — Voraussetzungen, Fallstudien, Kanon, Miinchen, S.7.
?Ebd., S.8.

* In der Literaturrecherche begegnete mir lediglich Helmut Schanze’s ,,Fernsehgeschichte der Literatur —
Voraussetzungen, Fallstudien, Kanon* als Werk, welches die Darstellung des Fernsehens in der nicht
wissenschaftlichen Literatur thematisiert.

* Aus diesem Grund werden alle technischen Merkmale, die fiir den Laien verstandlich sind, erlautert. Auf eine
detaillierte Darstellung der technischen Neuerungen wird verzichtet, da diese fiir diese Thesis nicht bedeutend sind.

1



,hingen in weitem MaB voneinander ab“®, wie schon Theodor W. Adorno (1964) frih erkennt.

“® abhangig. Aufgrund dieses

So ist die ,,gesellschaftliche Wirkung von der technischen Struktur
Zusammenhangs und zum besseren Verstandnis tber das Medium, werden beide Bereiche seit
den 1950er Jahren bis zum Jahr 2000 rekonstruiert. Ich beginne nach dem Zweiten Weltkrieg, da
sich das Fernsehen erst danach vollstandig entwickelt. Im Dritten Reich ist das Fernsehen
inmitten eines Kompetenzkonfliktes zwischen ,,Propaganda-, Post- und Luftfahrtministerium*’
untergegangen. Die Politik konzentrierte sich auf den Rundfunk als fuhrendes Massen- und
besonders Propagandamedium, weswegen dem Fernsehen zu dieser Zeit weniger Beachtung
geschenkt wird. Nach dem Zweiten Weltkrieg wird der Sendebetrieb 1950 wiederaufgenommen.
Mit der Jahrtausendwende beginnt der Aufstieg des Internets. Sein Einfluss auf die technischen
Maoglichkeiten und das mediale Verhalten der Menschen ist so enorm, dass die Erléuterung der
dadurch entstehenden Veranderungen den Rahmen der Masterarbeit sprengen wirden. Das
Internet ist fortan der groRte Medienkonkurrent, weswegen ich mich auf die Zeit vor dem Internet
spezialisiere. Ich mochte mich von der hdaufig gestellten und ausdiskutierten Frage nach der
Funktion von Literatur im Zeitalter der neuen Medien und des Internets distanzieren, und
stattdessen fragen, welche Funktion der Fernseher und die Téatigkeit Fernsehen in der Literatur

haben.

Um diese Frage beantworten zu konnen, werde ich drei Romane und eine Erzahlung auf ihre
Darstellung des Mediums und der Tatigkeit Fernsehen analysieren. Ich mochte herausfinden,
welche Funktion das Medium Fernseher und die Tétigkeit Fernsehen fiir die Handlung der
Biicher haben. Hat der Fernseher negative Folgen fiir die Hauptfigur? Wie wird der Fernseher
dargestellt? Steht er im Zentrum oder wird er lediglich als Hintergrundgerdusch erwéhnt?
Bestimmt der Fernseher den Handlungsstrang? Zudem mdochte ich Ruckschlusse ziehen, mit
welchem Motiv und welcher Intention des Autors der Fernseher in die Handlung einbezogen
wird. Gleichzeitig suche ich bei der Untersuchung der Romane nach Erwahnungen von
technischen Merkmalen. Darauf aufbauend verfolge ich die Frage, ob aus dem Text ersichtlich

ist, dass die Autoren ein Bewusstsein fiir Technizitdt haben. Ich arbeite heraus, wie die Autoren

> Adorno, Theodor W. (1964): Eingriffe. Neun kritische Modelle, Frankfurt am Main, S. 69.

°Ebd., S. 69.

7 Kreuzer Helmut: Von der Nipkow-Scheibe zum Massenmedium. Hinweise zur Geschichte und Situation des
Fernsehens — und zu diesem Band. In: Fernsehsendungen und ihre Formen. Typologie, Geschichte und Kritik des
Programms in der Bundesrepublik Deutschland, hrsg. von Helmut Kreuzer und Karl Primm, Stuttgart 1979, S. 10.

2



zum Fernsehapparat stehen, ob sie in ihm eine Bedrohung ihrer Kunst sehen oder ein Potenzial
der Literatur. Daraus mochte ich Riickschliisse fiir meine Hauptfrage ziehen konnen, nédmlich,
welches Motiv sie zum Verwenden des Fernsehapparates in ihren Romanen hatten, da dies die
Seltenheit ist. Ich méchte somit herausarbeiten, ob der Disput zwischen Literatur und Television

in Romanen weitergeftihrt wird und ob dieser Streit iber die Jahrzehnte abklingt oder zunimmt.

Nachfolgend wird das Forschungsfeld rund um das Fernsehen aufgrund seiner enormen
Weitreiche genau definiert, um Missverstandnisse zu vermeiden. Somit entsteht auch eine

Ubersicht der Forschungsnische, welche ich besetzen werde.

1.1 Definition des Forschungsfeldes

Die Vielfalt einer das Fernsehen thematisierenden Literatur ist uniberschaubar. Das
Forschungsfeld um das Fernsehen ist endlos, da es sich (ber viele Teilgebiete erstreckt.
Nachfolgend mdchte ich mein Forschungsgebiet genau definieren, um Unklarheiten zu

vermeiden.

Zu Beginn muss gleich festgehalten werden, dass ich zwischen Film und Fernsehen unterscheide.
Es geht um den Fernsehapparat und die Tatigkeit des Fernsehens. Kinobesuche sind davon
ausgeschlossen. Filme und weitere Genres des Fernsehens sind von sekundarer Bedeutung. Es
wird bei der Romananalyse beriicksichtigt, ob erwahnt wird, welches Genre der Protagonist
schaut. Eventuell kdnnen daraus Ruckschliisse gezogen werden, welche Funktion dieses Format
im Roman hat. Die allgemeine Programmgeschichte der Sender hat nur insofern Bedeutung, dass
sie Auswirkung auf das Fernsehverhalten der Gesellschaft hat.

Ich mochte in meiner Thesis nicht der Frage nach den kreativen Prozessen und
Besonderheiten der Verfilmung literarischer Werke nachgehen. Es geht in keiner Weise um die
Analyse von Verfilmungen literarischer VVorlagen. Dieser Forschungsbereich ist schon zu Genuge
geflllt. Helmut Schanze (1996) beispielsweise liefert ein umfassendes Repertoire von
Literaturverfilmungen im deutschen Fernsehen seit Sendebeginn, welches fast 20000 Sendungen
beinhaltet. Diese Thesis untersucht Romane, welche einen Fernsehapparat erwéhnen, gleich in
welcher Art und Weise, beispielsweise in einem Nebensatz um ein Hintergrundgeschehen zu
beschreiben. Alle Darstellungen werden in die Analyse einbezogen, da sie Riickschliisse auf das
Verstandnis des Mediums geben. Auch eine nebenséchliche Erwéhnung unterliegt einem Motiv.
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Darum wird jede Nennung des Fernsehens eingeschlossen. Dabei fokussiere ich die Darstellung
vom Fernsehen als Medium und als Handlung. Der Fernsehapparat und das Fernsehen als
Tatigkeit werden gleichwertig analysiert.

Des Weiteren beziehe ich nicht die Gefahren und Probleme des Fernsehens mit ein,
weder analysiere ich das Fernsehen als Institution und Arbeitgeber. Aullerdem hinterfrage ich
nicht die Asthetik des Fernsehens. Dieses Teilkapitel abschlieRend ist noch festzuhalten, dass ich
mich bei der gesamten Darlegung der Verhaltnisse rund um das Medium Fernseher nur auf die
Zusténde in Deutschland konzentriere. Die Zustande rund um das Medium variieren deutlich je
nach Nation. Auch bei den Romanen verwende ich nur deutsche bzw. in Deutschland spielende
Werke.

1.2 Literatur versus Audiovision

Die Literatur wird ,,Aug in Aug mit den neuen Medien verfasst“®, darum ist es unumganglich auf
die Konkurrenz zur Audiovision und damit zur Television einzugehen. ,,Buch und Audiovision
bilden einen intermedialen Beziehungskomplex, in dem Bezugnahme und Differenz

“9 Doch ein

gleichermalien zu beobachten sind. Sie entwickeln sich mit- und gegeneinander [...].
Miteinander der beiden Medien und das Potenzial der Kombination ist besonders zu den
Anfangszeiten des Fernsehers auf Seiten der Literaten nicht vorstellbar. Zahlreiche literarische
Verfassungen zu dem Thema ,,Fernsehen* sind duBlerst kritisch und lassen eine vollstindige
Wirdigung des Themas vermissen. Es wird das Medium und sein Programm Kritisiert.
Allerdings wird auch der Zuschauer adressiert und geriigt, dass er sich Uberhaupt vor den
Fernseher setzt. Zudem ist die Kritik oftmals Ausdruck der Angst vor der Konkurrenz der
medialen Wirklichkeit und Rivalitdat zwischen Apparat und Lektire. Aulerdem wird das
Fernsehen als ein Charakteristikum der neuen Welt betitelt und gefiirchtet.'® Diese neue Welt
wird von einigen Schriftstellern als negativ angesehen, wie z.B. Hans Wollschldger, der im

Namen der Literatur fur eine bessere Bezahlung der Schriftsteller pladiert, sodass diese nicht in

® Karpenstein-ERbach, Christa (1995): Medien, Kérperwelten, Lebenszusammenhang: Prosa der Bundesrepublik
Deutschland 1975 — 1990 in literatursoziologischer, diskursanalytischer und hermeneutischer Sicht, Miinchen S, 36
° Schanze (1996): Fernsehgeschichte der Literatur, S.7

%v/gl. Japp, Uwe: Das Fernsehen als Gegenstand der Literatur und der Literaturwissenschaft, in: Fernsehgeschichte
der Literatur: Voraussetzungen — Fallstudien — Kanon, hrsg. von Helmut Schanze, Miinchen 1996, S.17.
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eine missliche Lage derer geraten, ,,die resignieren und sich als gesicherte Angestellte an die

Medien verkaufen*.**

Ende der 1960er und Anfang der siebziger ist die Kluft zwischen Literatur und Fernsehen sehr
tief. In diesem Zeitraum entwickelt sich das Fernsehen und findet rasant Akzeptanz in der
Gesellschaft und gewinnt an Anerkennung als Kulturmedium. Auch die anfanglichen Kritiker
Gunther Anders und Hans Magnus Enzensberger, revidieren beide ihre Aussagen wenige Jahre
spater. Anders Kkritisierte den Fernseher, dass er den Menschen zum Passiv sein und zur
Verwechslung von Schein und Sein erziehen wiirde. Er korrigiert, dass ,,Fernsehbilder doch in
gewissen Situationen die Wirklichkeit, deren wir sonst Uberhaupt nicht teilhaftig wurden, ins
Haus liefern und uns erschittern und zu geschichtlich wichtigen Schritten motivieren kdnnen.
Wahrgenommene Bilder sind zwar schlechter als wahrgenommene Realitdt, aber besser als
nichts.“*?> Enzenzberger erkennt die Mdglichkeiten zur wechselseitigen Kommunikation im
Fernsehen.®® ,.Zum ersten Mal in der Geschichte machen Medien die massenhafte Teilnahme an
einem gesellschaftlichen und vergesellschafteten produktiven Prozess moéglich, dessen praktische

Mittel sich in der Hand der Massen selbst befinden.*'*

Trotz der Anndherung und des Meinungswechsels anféanglicher Kritiker, ist es eine wohl nie
endende Diskussionsfrage, ob denn nicht das innere Kino der Lektlire dem Fernsehen tiberlegen
sei. Der Leser baut sich beim Lesen seine eigene Welt im Kopf zusammen. Der Zuschauer muss,
wie der Name verrét, nur schauen, sich weniger anstrengen und nachdenken. Die Welt wird fur
ihn gebaut. So pflegt die literarische Intelligenz ihre Vorurteile bis hin zu Helmut Schmidt’s
Forderung, nach einem ,,fernsehfreien Tag“.15 Besonders die Eliten fuhlen sich anféanglich von
der Audiovision angegriffen. Oft wurde von ,niederer Unterhaltung“ versus ,hohem
Kunstgenuss* gesprochen — aus der Perspektive der Uberlegenen formuliert. Hierbei handelt es

sich  um einen historischen Reflex ,auseinanderklaffender Bildungsvoraussetzungen,

! Wollenschlager, Hans (1986): In diesen geistfernen Zeiten: konzertante Noten zur Lage der Dichter und Denker
fur deren Volk, Zirich, S. 21

'2 Anders, Giinther (1980): Die Antiquiertheit des Menschen. Erster Band: Uber die Seele im Zeitalter der zweiten
industriellen Revolution, Miinchen. S. VIII.

3 Es lasst sich sagen, dass er in diesem Zusammenhang Berthold Brechts friihe Thesen tiber das Radio umwandelt
und anpasst.

* Enzensberger, Hans Magnus (1970): Baukasten zu einer Theorie der Medien, in: Kursbuch 20, Frankfurt am Main,
S. 160

¥ Vgl. Schanze (1996): Fernsehgeschichte der Literatur, S. 31.
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«5Schon seit Platons Verwerfung der Schrift

Lebensbedingungen und Gruppeninteressen
definieren sich Gebildete als Gebildete und Eliten als Eliten, indem sie Massenmedien kritisieren.
Sie stéhnen und héhnen iiber die ,,sprachlichen, mentalen und kulturelle Verheerungen“17 durch
die Television. ,,Die Flimmerkiste, die Mattscheibe, die Glotze: kein anderes Massenmedium hat
unter Gebildeten einen so schlechten Ruf wie das Fernsehen. Und kein anderes Medium [...] war
so erfolgreich.“*® Nicht nur der Erfolg des Mediums lasst jede Kritik verstummen. Des Weiteren
kann der Kritik der Eliten entgegengehalten werden, dass Fernsehen den Status der Menschen
gleichmacht. Das Fernsehen ist ein ,urdemokratisches, anti-elitdres, eben egalitares und

verliBliches Medium**®

. Vor dem Fernseher ist jeder Zuschauer. Diese Gleichschaltung mit jeder
sozialen Schicht missfallt den Eliten, weswegen dieser Unmut bis heute nicht vollkommen

abgeklungen ist.

Die Produzenten des Fernsehens betonen von Beginn an den Wert des Fernsehens flr die
politische oder auch kulturelle Demokratie bzw. Demokratisierung, die Wirtschaft, psychische
Bediirfnisse der Menschen und das Bildungsniveau der Gesellschaft. Schlagworter wie ,,Fenster
zu Welt“ und ,,Uberall-dabei-Sein“ sowie ,Horizonterweiterung werden zu Malstiben der
Kritik.2’ Da kommt es den Befilhrwortern des Fernsehens nicht ungelegen als die Mondlandung
als Paradebeispiels des ,,Uberall-dabei-Seins“ ein Exempel setzt. Zudem ist die politische
Wirkung, die das Berichterstatten Giber den Vietnam-Krieg auslost, nicht zu bestreiten — aber auch
nicht nachzuweisen.?! Das Fernsehprogramm koénnen die Kritiker aufgrund dieser Ereignisse
wenig bemaéngeln. Vielmehr stiirzen sie sich auf die gesundheitsschadlichen Aspekte der
Fernsehausstrahlung, welche durch Lesen nicht entstehen wirden. Zudem wird Kritisiert, dass das
Fernsehen den Kindern die Fantasie raube und sie weniger zum Lesen anregt. Generell habe das
Fernsehen auch eine kulturbedrohende Wirkung; ,.die Aneignung der kulturellen Tradition
erfolge nun nur noch uneigentlich-verzerrt, im Pantoffelmilieu des prosaischen Alltags, durch
fragwiirdige Adaptionen ohne die "Aura’ des Originals“?%. AuRerdem isoliere das Fernsehen,
mache abhéngig und vermischt Realitdt und Schein, weswegen die Menschen nicht mehr

'® Kreuzer (1979): Von der Nipkow-Scheibe zum Massenmedium, S. 18.

Y Horisch, Jochen (2004): Eine Geschichte der Medien. Von der Oblate zum Internet, Frankfurt am Main, S. 353.
® Ebd., S. 353

“Ebd., S. 354.

*vgl. Kreuzer (1979): Von der Nipkow-Scheibe zum Massenmedium S. 14 — 15.

*! Die Menschen erleben durch die Berichterstattung den Krieg ,,im Wohnzimmer* , was enormen Einfluss auf die
Haltung der Menschen nimmt und eine VVolksbewegung gegen den Krieg bewirkt. (Vgl. ebd., S. 15).

?2 Kreuzer (1979): Von der Nipkow-Scheibe zum Massenmedium S.15.
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zwischen fiktional und nichtfiktionalen Elementen unterscheiden konnen.?® Hierin sieht auch
Pierre Bourdieu (1998) eine Gefahr. Das Fernsehen wirde gewisse Themen aufbauschen, um
mehr Einschaltquoten zu erzielen. Darin sieht er eine groBle Bedrohung ,fiir verschiedene
Sphéren der kulturellen Produktion, fiir Kunst, Literatur, Wissenschaft, Philosophie, Recht?,
Bourdieu erkennt im Fernsehen ein ,,hervorragendes Instrument direkter Demokratie®, befiirchtet

aber, dass es sich ,,in ein Mittel symbolischer Unterdriickung verwandle®>.

Dem Fernsehen wird von Anfang an Unrecht getan, wie Rudolf Arnheim (1981) erkennt:
,» Lelevision is a mere instrument of transmission, which does not offer any means for the artistic
interpretation of reality.“?® Fernsehen ist ein reines Ubertragungsmedium, das Informationen
liefert. Darum bietet es keine Mittel zur kinstlichen und kinstlerischen Interpretation der
Wirklichkeit, wie z.B. das Buch. Aufgrund der Echtzeitubertragungen lasst es zudem auch keine
Zeit zur Manipulation.?” Eine weitere positive und nicht bestreitbare Eigenschaft betont Walter
Benjamin bereits 1974. Er mahnt davor, der Television nur mit kulturkritischer Verachtung zu
begegnen, da sie Partizipation erméglicht.?® Das Fernsehen erfiillt den Wunsch des Menschen, zu
erfahren, was Andere tun, was sich in der Ferne und in einer fremden Welt ereignet. Helmut
Kreuzer (1979) nennt dies einen ,,Mirchen*- Wunsch.? Durch das Fernsehen erfahrt der Mensch,
was aufBerhalb seiner Reichweite geschieht, was aber mdglicherweise sein Handlungsspielraum
beeinflussen konnte. Das technische Wunder Fernsehen hat allerdings schnell sein ,,Marchen*-
Charakter verloren, da es sich rasch zum fiihrenden Massenmedium der Unterhaltung entwickelt.
Demzufolge konzentrierten sich Beobachter auf den realen Nutzen und Schaden, den positiven
Madglichkeiten und den Gefahren des Mediums. Es wird die Situation hinterfragt, dass wenige

Menschen Programme kreieren, welche von vielen rezipiert werden, genauer gesagt von einem

#vgl. ebd., S. 15.

* Bourdieu, Pierre (1998): Uber das Fernsehen, Frankfurt am Main, S. 9.

* Ebd., S. 13

*®\gl. Arnheim, Rudolf. A Forecast of Television, in: Understanding Television — Essays on Television as a Social
and Cultural Form, hrsg. von Richard P. Adler, New York 1981, S. 7.

%’ Dieses Argument relativiert sich tber die Jahrzehnte. Nachdem die Echtzeitiibertragungen weniger und Sendungen
vorher aufgezeichnet werden und durch die fortgeschrittene Technik Bilder leicht bearbeitet werden kénnen, wird
dem Fernsehen vermehrt Manipulation unterstellt. Besonders der Vorwurf der Manipulation wird den Medien seit
den im Jahr 2014 beginnenden und von Dresden ausgehenden Pegida sowie AfD Demonstrationen vorgeworfen.
Schlagworter wie ,,Liigenpresse* beschimpfen das Fernsehen sowie alle anderen Massenmedien.

*® \/gl. Benjamin, Walter (1974): Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbakrkeit, in:
Gesammelte Schriften, hrsg. von Hermann Schweppenhaduser und Rolf Tiedemann, Bd. 1,2., Frankfurt am Main. S.
504

»Vgl. Kreuzer (1979): Von der Nipkow-Scheibe zum Massenmedium, S. 9.
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verstreuten und inhomogenen Publikum. Zudem fehlt der direkte Austausch zwischen Sender und
Zuschauer. Somit sind diese Fragen von grof3en 6ffentlichen Interesse. Infolgedessen gibt es viele
Diskussionen, aber die Kritik am Fernsehen sowie die kulturkritischen Attacken verblassen
schnell, ,,vor allem deshalb, weil der Satz von der normativen Kraft des Faktischen sich im
Hinblick auf das Fernsehen gldnzend bewdéhrt. Und wohl auch deshalb, weil in dem MaRe, in
dem das Fernsehen sich in den letzten zwanzig Jahren verandert hat, deutlich wird, dal es

zumindest in seiner bundesrepublikanischen Friihzeit auch segensreiche Wirkung entfaltet hat.**

Die Kritiken der Literaten werden immer leiser, da trotz aller Kritik das Fernsehen durch die
Erweiterung des Literaturbegriffs als Teil der Literaturwissenschaft anerkannt wird und ,,zu den
legitimen Gegenstinden ihrer Arbeit“*! zahlt. Die medientheoretische Umdeutung des
Literaturbegriffs kniipft an den Einbezug von Film und Fernsehen in einen ,,neuen, audiovisuell
ausgerichteten Kulturbegriff*?. Die Beschaftigung der Literaturwissenschaft mit dem Fernsehen
rechtfertigt sich dadurch, dass sie sich fiir ,,solche Fernsehsendungen zustiandig erklért, die sich

«33 Literatur

ithrerseits als Aneignungen oder Verarbeitungen literarischer Texte prédsentieren
dominiert die Audiovision sozusagen, da sie beispielsweise als Script oder Drehbuch der
audiovisuellen Produktion zugrunde liegt und als ,,die 6konomisch notwendige Sicherheit der

“Vorlage “3* dient.

Es folgt die Darlegung der Entwicklung des Fernsehens ab den fiinfziger Jahren, sowohl die
technischen als auch die gesellschaftlichen Auswirkungen. Dieses Kapitel soll ein Verstandnis
fir das Medium vermitteln. Gleichzeitig dient das nachfolgende Kapitel als Basis der
Romananalysen. Nur mit dem Hintergrundwissen uber die Technik und die daraus resultierende
gesellschaftliche Auswirkung des Mediums, kdnnen die Romane interpretiert werden. Denn nur
mit dem Wissen um die Zustdnde des Mediums wéhrend der Entstehungszeit der Romane, ist es

maoglich, die Blcher hinsichtlich meiner Fragestellung zu untersuchen.

*® Hérisch (2004): Eine Geschichte der Medien, S. 361.

*! Japp (1996): Das Fernsehen als Gegenstand der Literatur und der Literaturwissenschaft, S. 17.
32 Schanze (1996): Fernsehgeschichte der Literatur, S. 33.

% Japp (1996): Das Fernsehen als Gegenstand der Literatur und der Literaturwissenschaft, S.17.
** Schanze (1996): Fernsehgeschichte der Literatur, S.7.



2. Die Entwicklung des Fernsehens
In chronologischer Reihenfolge werden die Jahrzehnte vorgestellt. Ich beginne mit den flinfziger
Jahren, da sich in den Jahren davor die Nationalsozialisten gegen die Audiovision und fiir das

«35 Aus diesem Grund sind

Radio ,,als wichtigstes Massen- und Propagandamedium entschieden
zu Zeiten des Zweiten Weltkrieges wenige audiovisuelle Gerate vorhanden. Der Krieg verhilft
dem Fernsehen dennoch zu enormen technischen Weiterbildungen, sodass das

«36

Nachkriegsfernsehen alle ,,grundlegenden Normen und Merkmale*“* aufweist, die noch bis heute

gelten.

2.1 Die funfziger Jahre
Nach den Zerstorungen durch den Krieg wird 1950 der neue Sendebetrieb durch den
Nordwestdeutschen Rundfunk (NWDR) wieder aufgenommen und ab Dezember 1952 startet im
Sendegebiet des NWDR ein taglicher Programmbetrieb.®” Das NWDR bietet personell aber auch
von den materiellen Gegebenheiten die besten Bedingungen fur den Wiederaufbau des
Fernsehens. Das grof3e Sendegebiet umfasst etwa die Hélfte der Bevélkerung der drei Westzonen,
weswegen es die ,.finanziell potenteste Anstalt“*® darstellt. Auch die iibrigen Sendeanstalten
schaffen nacheinander im Rahmen der ARD eigene Programme. Der Beginn des gemeinsamen
Programms ,,Deutsches Fernsehen der ARD-Anstalten leitet am 1. November 1954 eine neue
Phase der Fernsehgeschichte in der Bundesrepublik ein. Diese neue Phase reicht bis zum
Programmbeginn des Zweiten Deutschen Fernsehens (ZDF) am 1. April 1963. In diesen acht
Jahren avanciert der Fernseher zum Massenmedium.* Nachfolgend erl4utere ich die technischen
Entwicklungen, welche diesen Aufstieg des Fernsehers erméglichen. Dabei gehe ich nicht auf die
technischen Voraussetzungen und Details ein, wie z.B. die Fernsehnorm von 625 Zeilen und ihre
Bedeutung sowie die spitere ,,Gerber-Norm* und Ikonoskop Kamera.*® Ich erklare die Technik
oberflachlich soweit, wie sie fir das Verstdndnis des Mediums und als Hintergrundwissen

ausreichen.

* Abramson, Albert (2002): Die Geschichte des Fernsehens, Miinchen, S. 302.

**Ebd., S. 307.

*” Der NDWR bietet in Hamburg die besten Voraussetzungen, da er hervorragende technische und personelle
Bedingungen aufwies und ein Sendegebiet umfasste, dass die Halfte der Bevolkerung in den drei Besatzungszonen
einschloss. (Vgl. Scholz, Werner (2007): Schnellkurs Fernsehen, Kdéln, S.33.)

** Hickethier, Knut (1998): Geschichte des deutschen Fernsehens, Stuttgart/ Weimar. S. 67.

*Vgl. Hickethier (1998): Geschichte des deutschen Fernsehens, S. 110.

“*vgl. ebd., S. 69.



Trotz eingehender Recherche wurde kein Roman gefunden, welcher in den funfziger Jahren
geschrieben wird bzw. in diesen spielt und gleichzeitig in irgendeiner Art und Weise ein
Fernseher thematisiert oder im Nebensatz erwahnt. Dennoch werden die Informationen rund um
das Fernsehen zu dieser Zeit gegeben, da die funfziger sowie friilhen sechziger Jahre wichtige

Entwicklungsjahre des Mediums sind und die Grundsteine fur dessen Erfolg legen.

2.1.1 Technische Entwicklung

Ab 1952 beginnt in Deutschland die ,,Periode der systematischen ErschlieBung und Versorgung
aller Gebiete mit Sendern, Umsetzern und Fiillsendern“*. Es stellt sich bald heraus, dass eine
flachendeckende Versorgung aufgrund zu weniger Sendefrequenzen kaum zu erreichen ist. Durch
die Entwicklung zuséatzlicher Wellenbereiche kann nicht nur flachendeckend gesendet werden,
sondern auch zusétzliche Programme eingefiihrt werden, denn mehr Programmvielfalt und

Abwechslung werden vom Publikum verlangt.*

Kurz nachdem der NDWR mit regelmafigen Ausstrahlungen beginnt, besitzen in ganz
Deutschland weniger als 1000 Haushalte ein Fernseher. Mitte 1954 steigt die Zahl auf 27 600.
Die 100 000 Marke wird 1955 geknackt. ** Zu diesem Zeitpunkt haben trotz der wenig
vorhandenen Gerate nur 28% der Bevolkerung noch nie ferngesehen. Die Menschen, die kein
Fernseher zu Hause haben, gehen beispielsweise in Gaststatten fernsehen (47%), oder schauen
vor einem Schaufenster (22%) oder gehen zu Verwandten oder Bekannten, die ein Gerét besitzen
(18%). Lediglich 3% schauen daheim mit einem eigenen Gerét.** Die meisten Menschen haben
kein Fernseher zu Hause, da die Gerate sehr teuer sind. 1953 kostet ein Gerét ja nach Ausstattung
zwischen 1000 und 4000 Deutsche Mark. Die Ausstattungen reichten ,,vom einfachen Tischgerat

bis zur sogenannten Luxustruhe mit Radiogerit, Plattenspieler und Hausbar“*. Dennoch hat die

I Abramson (2002): Die Geschichte des Fernsehens, S. 322ff.

*? S0 entstehen 1961 das Zweite Deutsche Fernsehen und 1963 die Dritten Fernsehprogramme. Dennoch kénnen erst
1980 98 Prozent der deutschen Bevolkerung mit allen drei Programmen versorgt werden (Vgl. ebd., S.322).

* Nur drei Jahre spater sind eine Million angemeldeter Geréte registriert. Jedes darauffolgende Jahr kommt eine
Million hinzu, so sind es 1961 stolze funf Millionen. (\Vgl. Eurich, Claus/ Wirzberg, Gerd (1983): 30 Jahre
Fernsehalltag. Wie das Fernsehen unser Leben veréndert hat, Hamburg S. 53)

*Vgl. Eurich/ Wiirzberg (1983): 30 Jahre Fernsehalltag, S. 53

* Hickethier (1998): Geschichte des deutschen Fernsehens, S. 92.
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,scheinbare Vielseitigkeit“*® des Fernsehers und dessen Programm viele Menschen mit geringem
Einkommen dazu gebracht, auf das Gerat hinzusparen und es sich schlussendlich zu leisten.*’ In
diesem Zusammenhang darf nicht unerwéhnt bleiben, dass die fiinfziger Jahre im Zuge der
Industrialisierung durch den Ruckgang der Arbeitslosigkeit gekennzeichnet sind. Die Brutto-
Stundenléhne steigen an. Dem gegenlber stehen nur geringe Steigerungen der
Lebenshaltenskosten. Senkungen gibt es bei den Konsumgutern. Ein Fernseher kann 1956 fir
unter 600 Deutsche Mark erworben werden.*® Es ist in den Jahren durch die Verkiirzung der
Wochenarbeitszeit von 48 auf 40 Stunden und die Einflihrung der funf-Tage-Woche auch mehr

Zeit zum Fernsehschauen entstanden.*

2.1.2 Gesellschaftliche Auswirkungen

Da zu Beginn der fiinfziger Jahre die wenigsten Menschen die Summe fir einen Fernseher
aufbringen kénnen, wurde das NDWR Fernsehprogramm anfanglich von wenigen Zuschauern
gesehen. Das ,,Hamburger Abendblatt“ und die ,,Hamburger Freie Presse® richteten zwei
Fernsehstuben ein, sodass die Offentlichkeit das Programm anschauen kann.>® Die Menschen
stromen in die Fernsehstuben. Geschéfte, in denen Fernseher verkauft werden, prasentierten ihre
Ware in den Schaufenstern. ,,Vor dem Schaufenster stehen an jedem Abend Trauben von
Menschen und starren auf das Fernsehprogramm, wobei sie sich durch den meist auf der Strafle
schlecht ankommenden Ton nicht storen lassen. Es regnet jetzt fast immer abends, aber das
vertreibt die Menschen nicht.“>* So groR ist die Faszination um das Medium. Das gemeinsame

Fernsehen in Gaststatten, vor Schaufenstern oder bei wohlhabenden Bekannten kennzeichnet die

*® Eurich/Wiirzberg (1983): 30 Jahre Fernsehalltag, S. 119.

*’ Das Institut fiir Demoskopie stellt bei einer Befragung fest, dass die Vielseitigkeit eine groRe Anziehungskraft auf
die Menschen hat. Das Institut befragt 1955 Fernsehteilnehmer des Stiddeutschen Rundfunks nach Griinden der
Anschaffung eines Fernsehers. 61% geben an, sich einen Fernseher zur Unterhaltung angeschafft zu haben. 13%
mdochten am Zeitgeschehen teilnehmen, 12% sind vom Reiz des Neuen motiviert, 11% wegen Sportibertragungen,
8% nennen berufliche Griinde und 5% nennen weitere Motivationen. Die Menschen kénnen bei dieser Befragung
mehrere Griinde angeben, weswegen bei der Addition der Prozente 100% ubertroffen werden. Eindeutig ist das
Motiv der Unterhaltung die gréBRte Motivation. Dennoch ist offensichtlich, dass der Fernseher mehrere Grinde zur
Anschaffung liefert. (Vgl. Eckert, Gerhard/ Niehus, Fritz (1963): Zehn Jahre Fernsehen in Deutschland.
Dokumentation — Analyse — Kritik, Frankfurt am Main, S. 170)

*® Vgl. Schildt, Axel/ Sywottek, Arnold (1993): Modernisierung im Wiederaufbau. Die westdeutsche Gesellschaft
der 50er Jahre, Bonn, S. 480.

*Vgl. Eurich/Wiirzberg (1983): 30 Jahre Fernsehalltag, S. 61.

> V/gl. Hickethier (1998): Geschichte des deutschen Fernsehens, S.91.

*! Wagenfiihr, Kurt (1951): Hamburger Fernsehen im ,,November-Nebel®, in: Fernseh-Informationen 2. Jg. (1951) 1.
Nov.-Ausg., 0.P.
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Zeit. Dieser sogenannte ,,Gemeinschaftsempfang® macht aus dem Fernsehen ein gemeinsames

Erlebnis. Kollektives Fernsehen ist sehr beliebt.

,Die Fernsehausbreitung ist im Kontext der Verdnderungen der bundesrepublikanischen
Gesellschaft in dieser Zeit zu sehen.“** Die fiinfziger sowie die frihen sechziger Jahre sind
geprdgt vom westdeutschen Wirtschaftswunder, von einer industriellen Expansion.
Sozialgeschichtlich weist diese Zeit eine Ambivalenz auf: Zum Einen ist diese Zeit als modern,
dynamisch, und voller Modernisierungen zu bezeichnen, zum Anderen als statisch, restaurativ
und technikabstinent.>® Das Desinteresse an der Technik ist dadurch zu begriinden, dass viele
Menschen Technik mit Kriegstechnologie gleich setzten. Es dauert seine Zeit, bis die
Nachkriegsgesellschaft das Vertrauen zu der Technik gewinnt. Zudem ist die
Nachkriegsgesellschaft nicht sofort fur die neue Offenheit und Liberalitdt durch das Fernsehen
bereit. ,,Das Festhalten an iiberkommenen kulturellen Wertsetzungen und “bewéhrten” Erzahl-
und Darstellungsmustern versprach vielen Menschen eine, wenn auch nur scheinbare, Sicherheit
und bildete ein Gegengewicht zu der sich 6konomisch rasch verindernden Welt.* > Hierin sehe
ich einen Grund der Nicht-Erwahnung vom Fernsehen in den Romanen. Die Autoren wollen die
Leser nicht abschrecken, da die Ungewissheit bezuglich des Mediums zu grof3 ist. Die
Unsicherheit besteht aber nicht nur auf Seiten der Leser. Wie bereits in Kapitel 1.2 dargestellt,
empfinden besonders die Literaten grof3e Unsicherheit beziliglich des neuen Medienkonkurrenten
und kritisieren ihn massiv. lhre Abneigung ist der Hauptgrund, dass der Fernseher in Romanen

und Erzahlungen nicht angesprochen wird.

Wahrend dem Prozess der Modernisierung Ubernimmt das Fernsehen fiir die breite Masse
bestimmte Begleitaufgaben. Es gibt es den Menschen Orientierung, pragt deren Weltbilder und
bereitet die Menschen auf kommende Anpassungsprozesse, welche im Zuge der
Industrialisierung und Modernisierung entstehen, vor. Zudem hat das Fernsehen entschieden dazu
beigetragen, in verbliiffend kurzer Zeit aus einer Nazigesellschaft eine ,,vergleichsweise

charmante, demokratische, tolerante, offene, internationalistische und liberale Gesellschaft zu

>? Hickethier (1998): Geschichte des deutschen Fernsehens, S. 110.

> Vgl. Ambrosius, Gerold (1993): Wirtschaftlicher Strukturwandel und Technikentwicklung, in: Modernisierung im
Wiederaufbau. Die westdeutsche Gesellschaft der 50er Jahre, hrsg. von Axel Schild und Arnold Sywottek, Bonn, S.
107.

>* Hickethier (1998): Geschichte des deutschen Fernsehens S. 111.
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machen*>

. Wie Niklas Luhmann sagt, ermdéglicht das Fernsehen dem biederen Burger, vom
Krieg gezeichnet, auf ein ,,dialektisches Beobachtungsniveau* zu kommen und lernt damit, dass
,man kliiger wird, wenn man zu ertragen lernt, da3 man etwas so oder so sehen kann und
beurteilen kann“*®. Das Fernsehen zwingt zur Toleranz und garantiert gleichzeitig eine egalitar
verteilte Aufmerksamkeit (anfanglich, als es nur zwei Programme gab), trotz seiner regional,
sozial und konfessionellen Unterschiede. So hat es das Fernsehen geschafft, im
Nachkriegsdeutschland ,,Inklusion und Exklusion zusammenzubringen“57. Das Fernsehen wirkt

als ein neues Medium fiir die verschiedenen sozialen Schichten und Milieus integrativ.®

Der besondere Stolz des noch jungen Fernsehens sind die Live-Ubertragungen, da dadurch etwas
geboten wird, wozu andere Medien nicht fahig sind. Zudem beschleunigt das Fernsehen die
Nachrichtenuberlieferung und visualisiert die Ereignisse. Plotzlich kénnen weltgeschichtliche
Ereignisse ,,live” und bei Menschen mit eigenen Fernseher daheim im Wohnzimmer miterlebt
werden. Besonderes Highlight ist die Kronung Konigin Elizabeth 11. 1952, die FuRball
Weltmeisterschaft 1954 und im selben Jahr die Live-Ubertragung der Wiederwahl von
Bundesprasident Theodor Heuss.”® Diese Ereignisse tragen maRgeblich zur steigenden
Beliebtheit des Mediums in der Gesellschaft bei. Anfang der 50er Jahre kann eine deutliche
soziale Differenzierung innerhalb des Fernsehpublikums ausgemacht werden. 1953 bestehen die
Zuschauer ,,zu 25,3 Prozent aus Gastwirten, 21,6 Prozent aus Rundfunkhandlern, 31,3 Prozent
aus Selbststandigen (Arzte, Handwerksmeister, Kleinhandler u.a.), 10,1 Prozent aus Angestellten,
4,8 Prozent aus Arbeitern, 2,2 Prozent aus Beamten und 0,9 Prozent aus Landwirten“®. Gegen
Ende der 50er Jahre hat der Fernseher alle Schichten erobert. Der Fernseher breitet sich auch auf
dem Land aus. Zu grof} ist die Anziehung von dem neuen Medium. Die Menschen kénnen visuell
Nachrichten sehen und miterleben. Besonders nach dem Krieg und der sich rasch &ndernden Welt
und der neuen politischen Situation haben die Menschen das groRe Bedirfnis am Geschehen
teilzuhaben und stets informiert zu sein. Zudem konnen sie FuBball live mitverfolgen. Weitere
Unterhaltungsprogramme werden geboten. Dieser Kombination an Angeboten und

Bedrfnisbefriedigung kann sich keiner entziehen.

> Horisch (2004): Eine Geschichte der Medien, S. 362.

*°Ebd., S. 363.

>’ Hérisch (2004): Eine Geschichte der Medien, S. 364.

> Vgl. Hickethier (1998): Geschichte des deutschen Fernsehens, S. 114.

> Vgl. Scholz (2007): Schnellkurs Fernsehen, S.48.

® Goebel, Gerhart (1954): Wer sieht das Fernseh-Programm? In: Fernsehen, 2. Jg. (1954) H.1, S. 7 -12.
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2.2 Die sechziger und siebziger Jahre

Binnen eines Jahrzehnts, welches soeben dargestellt wurde, ist das Fernsehen in die deutsche
(bzw. in die weltweite) Gesellschaft hineinexplodiert. Da die Grenzen der sechziger und siebziger
Jahre bezlglich der Entwicklung des Fernsehers verschwimmen, teilen sie sich das Kapitel. Die

chronologische Reihenfolge der Ereignisse wird beibehalten.

Die Ausbreitung des Fernsehens und seine Verankerung in den Lebensgewohnheiten der
Bevolkerung bestimmen die sechziger Jahre.
Das tagliche Programmangebot wurde zur Alltagsgewil3heit [...]. Das Dispositiv
Fernsehen als Wahrnehmung prégende Instanz wurde allgemein und begann [...] auch die
Vorstellungen der Menschen zu veréandern. Das Medium wuchs damit strukturell in eine
Rolle der Synchronisation von gesellschaftlichen Erfordernissen und individuellem
Verhalten hinein, es trug zur Konsumorientierung und zu Verhaltensanpassungen bei. ®*
Die schnelle Verbreitung und der rasende Aufstieg des Fernsehens wird durch die bereits
verdeutlichten Zahlen gegen Ende der 50er Jahre deutlich. Nachdem 1961 die funf Millionen
Marke erreicht wird, sind 1964 bereits neun Millionen Fernseher registriert, was bedeutet, dass
55% aller Haushalte Gber einen Fernseher verfligen. 1970 sind es 85% und 1974 wird eine
Fernsehdichte von 95% erreicht, bei einem Geratebestand von 18,5 Millionen.®? Die enorme
Dichte begrindet sich auch dadurch, dass sich in den siebziger Jahren der Trend zum Zweitgerat
durchsetzt.®® Nachfolgendes Kapitel soll einen Uberblick iiber den rasanten Aufstieg des
Fernsehers in den 1960er und 1970er Jahren, die technischen Entwicklungen, welche dem

Anstieg zugrunde liegen sowie die daraus resultierenden gesellschaftlichen Auswirkungen geben.

2.2.1 Technische Entwicklung

Das Fernsehen macht zu Beginn ein mehrjéhriges Experimentierstadium durch, welches im Jahr
1963 sein Ende findet. Ab diesem Jahr kann zwischen zwei Programmen gewdhlt werden; das
ZDF nimmt seinen Sendebetrieb auf. Mit dem Start des ZDF beginnt eine neue
fernsehgeschichtliche Phase. Das ZDF legt einen starkeren Akzent auf Unterhaltung, wohingegen

die sich daraus entwickelten dritten Programme auf regionale und hochkulturelle Sendungen

®! Hickethier (1998): Geschichte des deutschen Fernsehens, S. 198.
®2\gl. Eurich/Wiirzberg (1983): 30 Jahre Fernsehalltag, S. 53.
® Vgl. Horisch (2004): Eine Geschichte der Medien, S. 358.
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spezialisieren.®* Mitte bzw. Ende der 60er Jahre durch den Ausbau der regionalen Dritten
Programme der ARD Alternativen zum ARD und ZDF. Die Zuschauer kdnnen zwischen
mindestens drei und in Uberschneidungsraumen sogar vier oder gar finf Programmen auswahlen.
Die sich vermehrenden Sender sind ein weiterer Grund fur den Anstieg der Fernsehteilnehmer.
Gibt es Ende der 1960er Jahre 4.634.762 Fernsehteilnehmer, sind es Ende 1966 sprunghafte
12.719.599 Fernsehteilnehmer und Ende 1971 bereits 17.429.730 Fernsehteilnehmer.®

Das Farbfernsehen beginnt in Deutschland 1967 und bringt einen neuen Umsatzschub, da die
Verkaufszahlen auf tiber 12 Millionen registrierte Gerate ansteigen.®® Mit dem Farbfernsehen
préasentiert sich das Medium ,,autark: unangefochten in seiner Monopolstellung, perfekt in seiner
Produktions- und Sendetechnik“®’. Weitere technische Meilensteine werden in Deutschland in
den Jahren 1969 und 1972 geworfen; der Videorecorder und die drahtlose Fernbedienung, welche
ab 1975 als Massenartikel produziert wird.®® Die Fernbedienung bringt eine ungeahnte

Revolution hervor: Das ,,Zappen“ durch die Programme.®

Die ,,Technikeuphorie* prigt die sechziger Jahre. Sogar auf dem Land breitet sich das Fernsehen
immer mehr aus. ,,Modernitét, von breiten Teilen der Bevolkerung akzeptiert und gewiinscht,
fuhrte zu der Auffassung, “Fortschritt” durch Technik zu ermdglichen.“’* Der Fortschrittsgedanke
mobilisiert und treibt die Menschen an. So hat sich zu Anfangen der 60er Jahre die

Bundesrepublik ,,zu dem am hdchsten industrialisierten Land Europas entwickelt“’?. Die

*\vgl. ebd., S. 358.

® Vgl. Stolte, Dieter: Fernsehen am Wendepunkt? Zur Geschichte der Koordinationsgespréache und des
Koordinierungsabkommens 1973/74, in: Das Fernsehen und sein Publikum. Studien zum Tagesablauf 1970/71, hrsg.
von Dieter Stolte, Mainz 1973, S. 12f.

® \/gl. Hérisch (2004): Eine Geschichte der Medien, S. 360.

*” Stolte (1973): Fernsehen am Wendepunkt? S. 14.

® In den achtziger Jahren werden aufgrund dieser Entwicklung kaum mehr Geréte verkauft, die nicht per
Infrarottechnik fernbedienbar sind. (Vgl. Horisch (2004): Eine Geschichte der Medien, S. 359)

® Vgl. Horisch (2004): Eine Geschichte der Medien, S. 359.

7® Das Herumschalten zwischen den Programmen fiihrte am 22. Februar 1974 zu seinem seltsamen Messwert der
Einschaltquoten. Zu Beginn 1974 werden an einem durchschnittlichen Werktag etwa 80% aller Bundesburger von
diversen Fernsehprogrammen erreicht. Diese sehr beeindruckende Zahl wird an besagtem Tag noch ubertroffen. Das
ARD strahlt um 20:15 ,,Mainz bleibt Mainz* aus, das ZDF zeigt den ,,Kommissar*. Die Messwerte fiir diesen Abend
zeigten, dass 103% aller registrierten Fernsehgeréate eingeschaltet sind. Dies lasst sich dadurch erkléren, dass sobald
der Tater entlarvt wird, die Zuschauer zu dem jeweils anderen Programm schalten. Ein konstantes hin und her
Schalten zwischen den zwei Programmen, sodass nichts verpasst werden kann, ermdglicht diese unmdgliche Quote
von 103%. (Vgl. Eurich/ Wirzberg (1983): 30 Jahre Fernsehalltag, S. 54.)

! Hickethier (1998): Geschichte des deutschen Fernsehens, S. 199.

7> Ambrosius (1993): Wirtschaftlicher Strukturwandel und Technikentwicklung, S. 107ff.
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Industrialisierung revolutioniert das Land. In dieser Zeit wird das Programmangebot massiv
ausgebaut. ,,Die 60er Jahre gelten als "Phase der Professionalisierung der Fernseharbeit”.“”® Das
wird auch dadurch deutlich, dass das ARD und ZDF beginnen, Zuschauerforschung zu betreiben.
Angetrieben von Konkurrenz werden die Einschaltquoten immer bedeutsamer und die
Programme beginnen, sich verstarkt an den Bedurfnissen der Zuschauer zu orientieren. Zudem
wollten die Sender ,,auf die Gesellschaft aufklirend und verindernd einwirken.“’* So beginnt der
bayerische Rundfunk als erste Anstalt der ARD, ,,Schulfernsehen auszustrahlen* und begann eine
italienische Sprachstunde zu senden, welcher ,der erste in Deutschland produzierte

“’> war. Ende der 70er Jahre werden kommerzielle Programm

Fernsehsprachkurs iiberhaupt
eingefuhrt, welche das Fernsehsystem der Bundesrepublik umbauen. In der Folge reduzieren
sich Programme, die auf Bildung und Kulturanspruch setzen. Die neuen Programme orientieren

sich und gestalten sich entsprechend der Unterhaltsamkeit und Verstandlichkeit.”

2.2.2 Gesellschaftliche Auswirkungen

Das Fernsehen revolutioniert das Freizeitverhalten der gesamten Bevolkerung. ,,In den sechziger
Jahren wurde das Fernsehen zum Allgemeingut. Wie kaum eine Phase der Fernsehgeschichte
veranderten sich bei grofRen Bevolkerungsgruppen Lebensweisen und Mediennutzung auf fast
unbemerkbare Weise, als das Fernsehen in die Wohnzimmer einzog.“’’ Das Kino und das Radio
erflllten bisher die Unterhaltungs-, Entspannungs- und Informationsfunktionen der Menschen.
Mit der Entwicklung des Fernsehens muss der Mensch nicht mehr aus dem Haus, um seine
Bedurfnisse zu befriedigen. So 16st das Fernsehen das Kino ab. Im Unterschied zum Kino, findet
Fernsehen zu Hause, in vertrauter Umgebung statt. Fernsehen wird zum ,,Sitzkult im vertrauten
Ambiente“’®. Auch das Argument, dass ,,der Stadion-Besuch als Zuschauererlebnis nie die

79

Detailfiille und Ubersichtlichkeit der “Sportiibertragung” erreichen kénnte*™, Uberzeugt immer

mehr Menschen. Somit setzt das Fernsehen ,,eine neue Bereitschaft voraus, auf den lauen

> Ebd., S. 82.

*Ebd., S. 82.

7> Scholz (2007): Schnellkurs Fernsehen, S.86.

7® V/gl. Hickethier (1998): Geschichte des deutschen Fernsehens, S. 315.

""Ebd., S. 200.

78 Zitiert nach Pross, Harry (1981): Zwange. Essay tiber symbolische Gewalt. Berlin, S. 83, in: Lothar Mikos (1994):
Fernsehen im Erleben der Zuschauer. Vom lustvollen Umgang mit einem populdren Medium, Berlin/Minchen, S.
45.)

7 Gumbrecht, Hans Ulrich (1988): ,.Dabei sein ist alles*: Uber die Geschichte von Medien, Sport, Publikum.
Arbeitshefte Bildschirmmedien 1. Universitat GH Siegen, Siegen., S. 15.

16



Sommerabend an der frischen Luft zugunsten des ‘Abendprogramms’ zu verzichten“®®. Wie
Tagesablaufstudien zeigen, ist das Fernsehen 1973 dasjenige Medium, ,,auf das die Zuschauer die
meiste Zeit verwenden und zugleich dasjenige, das durch eine enge Bindung seines Publikums
gekennzeichnet ist“®’. Darum ist es nicht verwunderlich, dass Untersuchungen der
Zeitbudgetforschung iiber den Zeitraum von 1964 bis 1974 ergeben, ,,daB mit der erhéhten
Nutzung des Fernsehens auch die zuhause verbrachte Zeit zunahm.“®* Durch das Fernsehen hat
,die familial-private Freizeitform im Verhdltnis zu aulRerhdusigen Aktivitdten entscheiden
zugenommen®, darum wirkt das Fernsehen als ,,Vehikel zur Forderung [des] alltdglichen

83 Das familiare Tatigkeitsspektrum hat sich durch das Fernsehen modifiziert;

Privatismus
andere Tatigkeiten oder Erledigungen werden verdrangt oder so geformt, dass sie auf die
Fernsehrezeption abgestimmt sind und beispielsweise nebenbei getatigt werden koénnen. Der
Fernseher ist zu einer Selbstverstandlichkeit avanciert, zu einer Alltagstechnologie mit
routiniertem und ritualisiertem Verwendungsmuster. Der Fernseher gehort zum Inventar in jedem
Haushalt, gleich dem Kihlschrank und dem Radio.

Der Einflul des Fernsehens auf die Gestaltung unserer Wohnwelt, darauf wie wir unsere
Maobel und uns selber zueinander plazieren; diese Verénderung eines Teils dessen also,
was uns taglich séchlich umgibt — das weist bereits unutbersehbar auf die besondere
Stellung des Fernsehens im Leben der Menschen hin. Und es deutet zugleich an, welcher
Normalisierungs- und Veralltaglichungsprozef? mit dieser Entwicklung und Verbreitung
des Fernsehens einhergegangen ist.*

Dieses Zitat fasst die Entwicklungen des Fernsehens seit dem Zweiten Weltkrieg zusammen. Die

Begriffe Bundesbiirger und Fernsehzuschauer gehen mittlerweile Hand in Hand.®

Das Fernsehen liefert den Gespréchsstoff fiir zwischenmenschliche Begegnungen, innerhalb der
Familie oder am Arbeitsplatz. Die Zuschauer schauen gewisse Programme, um am ndchsten Tag

in der Gesellschaft mitreden zu konnen.®® Das Fernsehen hat dadurch einen enormen

*Ebd., S. 15.

# Stolte (1973): Fernsehen am Wendepunkt? S. 13.

®2 Hickethier, Knut: Probleme der Fernsehgeschichte, in: Fernsehforschung und Fernsehkritik. Zeitschrift fiir
Literaturwissenschaft und Linguistik (LiLi) Beiheft 11, hrsg. von Helmut Kreuzer, G6ttingen 1980, S. 31.

® Lindner, Rolf (1976): Fernsehen und Alltag der Zuschauer. Von proletarischer Offentlichkeit zum Riickzug ins
Privatleben, in: Medium 6. Jg. H. 9, S. 13.

# Eurich/ Wiirzberg (1983): 30 Jahre Fernsehalltag, S. 51.

® Zitiert nach Der Spiegel, 29/1975, Heft 6, Freizeit: Winnetou verdrangte Bonns Spion, S. 99, in: Eurich/ Wiirzberg
(1983): 30 Jahre Fernsehalltag, S. 51.

# Vgl. Goodhardt, G.J./ Ehrenberg, A. S. C./ Collins, M. A. (1975/ 1987): The Television Audience: Patterns of
Viewing. An Update. Second Edition. Gower, Hants/Vermont, S. 16.
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gesellschaftlichen Integrationseffekt, da er den Zuschauern in der gesamten Republik gleiche
Einsichten in bis dato nicht zugéangliche Bereiche bietet. Somit ist das Fernsehen ein
kommunikatives Angebot, ber das sich die Gemeinschaft austauschen kann. Zudem schafft das
Fernsehen gemeinsame emotionale Erlebnisse, wie z.B. der Staatsbesuch des US-Prasidenten
John F. Kennedy am 23. Juni 1963.%” Ein weiteres Ereignis, dass die Menschen in der ganzen
Welt vor dem Fernseher vereint und fur Emotionalitat sorgt, geschieht am 20. Juli 1969. An
diesem Tag sieht die ganze Welt live zu, wie Neil Armstrong als erster Mensch den Mond betritt.
Durch solche Ereignisse vollzieht sich ,,die Verschrinkung von Offentlichkeit und Privatheit®?,
Ferngesehen wird im privaten Kreis, somit ermoglicht diese ,,Entkollektivierung [...] viele
Freiheiten: Man konnte ungehemmt auf das Angebot reagieren, mufBte nicht bestimmten
Kleidungs- und Verhaltensnormen gehorchen, konnte [...] unrasiert, in Pantoffeln und im Hemd,
mit einer Flasche Bier in der Hand, dem Prasidenten ins Auge sehen, sich eine Oper anschauen

<89

oder einer Sportveranstaltung folgen“>”. Am Weltgeschehen teilnehmen und zugleich ganz privat

sein. Die Offentlichkeit sehen aber fiir diese unsichtbar sein.

Allerdings ist auch festzuhalten, dass Uber die Zeit nicht alle Blrger dem Fernsehen verfallen
sind. Zu Ende der siebziger Jahre wachst eine gesamtgesellschaftliche Geringschatzung des

90

Mediums heran. Fernzusehen wird als negativ besetzt wahrgenommen, da die

Charakteristiken, die mit dem Fernsehen einhergehen, ,,in der gesellschaftlichen Werteskala nicht

“91 Uber die Jahre hat auch die Faszination deutlich

besonders hoch angesiedelt waren
nachgelassen. Diejenige, die ein Fernsehapparat neu erwerben, widmen ihren gesamten Alltag
dem Gerat. Bei langerem Besitz l&sst die Begeisterung deutlich nach. Die Faszination wird
abgel6st von bestimmten Ritualen und Gewohnheiten, z.B. lediglich eine gewisse Sendung zu
sehen. Langzeituntersuchungen zeigen, dass der Fernsehkonsum stagniert und das Radio wieder

an Beliebtheit gewinnt. Der Begriff der ,,Fernsehmiidigkeit™ (von Heinemann (1975)) beschreibt

¥ Der Besuch des Prasidenten ist ein riesiges Fernsehspektakel. Zu seiner beriihmten Rede in Berlin, welche mit dem
weltbekannten Satz ,,Ich bin ein Berliner endet, setzt die ARD 12 Ubertragungswigen und 40 Kameras ein. (Vgl.
Scholz (2007): Schnellkurs Fernsehen, S.86.)

® Hickethier (1998): Geschichte des deutschen Fernsehens, S. 61.

*Ebd., S. 61.

% vgl. Kiefer, Marie-Luise: Massenkommunikation 1964 bis 1980. Trendanalyse zur Mediennutzung und
Medienbewertung, in: Media Perspektiven, Heft 4/1981, S. 281.

°! Neumann-Bechstein, Wolfgang (1982): Freizeittrends und Fernsehnutzung, in: Rundfunk und Fernsehen, 30. Jg.
H.2, S. 166.
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die Zeit.** Das Fernsehen wird dennoch taglich zur Unterhaltung und Informierung genutzt.”
Nach einer Langzeitstudie tber fast zwei Jahrzehnte zur Fernsehnutzung sind sich die Forscher

einig: ,,Wichtigste Freizeittitigkeit in allen Bevolkerungsgruppen ist [...] das Fernsehen.“*

2.3 Die achtziger und neunziger Jahre

Die Uberlagerung von sowohl medialen als auch politischen Entwicklungen fihrt in den
nachfolgend dargestellten 1980er und 90er Jahren zu zahlreichen Unibersichtlichkeiten und
Verwischungen. Aus diesem Grund teilen sich die Jahrzehnte ein Kapitel, wobei die
chronologische Reihenfolge beibehalten wird. Um eine Ubersicht (ber den Zustand des
Fernsehens und seiner Verbreitung zu bekommen, nachfolgend ein paar Daten: Mitte 1981 sind
in der Bundesrepublik Deutschland 21,5 Millionen angemeldete Fernsehgerdte registriert.
Prozentual ausgedriickt besitzen mehr als 97% der deutschen Haushalte mindestens ein
Fernsehgerat. 30% geben an, Uber zwei oder mehr Geréate zu verfugen und 75% beziehen schon
Farbfernsehen.” Die enorme Flachendeckung verdeutlicht die Macht des Fernsehers iiber

deutsche Haushalte.

2.3.1 Technische Entwicklung

Das Jahr 1984 stellt eine tiefgreifende Z&sur in der deutschen Fernsehgeschichte dar: Das
Kabelfernsehen beginnt. Es gibt vier ,Kabelpilotprojekte, worunter Ludwigshafen eine
Sonderstellung einnimmt. ,,Das dortige Projekt sah vor, dass erstmal privatwirtschaftliche
Anbieter ihre Programme einspeisen durften. Damit wurde Ludwigshafen zum Geburtsort des
privaten Fernsehens in Deutschland.“%® Es beginnt das ,,"duale” System von einerseits 6ffentlich-
rechtlichen, gebuhrenfinanzierten Sendern [...] und andererseits privat-rechtlich organisierten

«97

Sendern, die ihr Geld damit verdienen, dal3 sie ihr Publikum an die Werbeindustrie verkaufen*”".

Im selben Jahr schlieft sich Deutschland der weltweiten Verénderung durch das

*2Vgl. Hickethier (1998): Geschichte des deutschen Fernsehens, S. 327.

Vgl Kreuzer (1979). Von der Nipkow-Scheibe zum Massenmedium, S. 16.

* Darkow, Michael (1982): Weitere Bemerkungen zum Tagesablauf 1974/1980 und zu Freizeitaktivitaten 1980. In:
Massenkommunikation 11. Eine Langzeitstudie zur Mediennutzung und Medienbewertung 1964 — 1980, hrsg. von
Klaus Berg und Marie-Luise Kiefer, Frankfurt, S. 219.

*Vgl. Eurich/Wiirzberg (1983): 30 Jahre Fernsehalltag, S. 53.

% Scholz (2007): Schnellkurs Fernsehen, S. 133.

%7 Hérisch (2004): Eine Geschichte der Medien, S. 359.
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Satellitenfernsehen an und schieBt gemeinsam mit Frankreich einen Satelliten in den Orbit.”
Damit kénnen nun mehr als 30 Kanale iber Satellit bzw. Kabel empfangen werden.*® Ein
weiterer technischer Meilenstein wird 1986 geworfen: Es wird zum ersten Mal rund um die Uhr

ausgestrahlt; das permanente Programm beginnt.*®

Die verdnderte Technik durch die Kombination von Kabel und Satellit schafft eine neue
Distributionssituation. Die neuen Techniken zur Verbreitung ermdoglichten die Vervielfachung
der Programme. Da die Kabel und der Satellitenempfang aber noch nicht flachendeckend
verbreitet sind, unterscheidet sich das Angebot der Programme regional, lokal und sogar auch
innerhalb einzelner Kommunen. ,,Das Medium verdnderte dadurch seinen Status: War die
terrestrische Ausstrahlung im Prinzip “fir alle” erreichbar [...], so entstand jetzt eine "Melange”
unterschiedlicher Verbreitungsformen und —dichten.“’®* % Dije Mehrfachvernetzung von
terrestrischer Ausstrahlung, Kabel und Satellit beginnt. Es stellt sich heraus, dass sich diese drei
Formen des Fernsehens nicht nur tiberlagern, sondern vor allem gegenseitig erganzen.'®® Durch
die neue Technik und Kombination von Verbreitungs- und Empfangswegen kommt es zu einer

«104  Das Kanalangebot gleicht einer

»sprunghafte[n] Steigerung des Angebots an Kanilen
Reizuberflutung, da quasi dieselben Inhalte auf verschiedenen Kanalen zu sehen sind. In der
Folge entstehen spezialisierte Sender, wie z.B. Sportsender. Die privaten Sender kénnen sich
nach anfanglicher Skepsis, aufgrund der eingeblendeten Werbung zwischen den Filmen und
Serien, behaupten. Spitzenpositionen in der Zuschauergunst hatten besonders Sportereignisse. In
der Konkurrenz um die Einschaltquoten entwickelt sich das Fernsehen zu einem Markt, auf dem
Anbieter um gewisse Positionen kdmpfen. Der private Sender RTL gewinnt an gro3er Beliebtheit
bei der Bevolkerung und sichert sich hohe Einschaltquoten, indem es sich die Bundesliga-

Ubertragungsrechte sichert, ebenso wie die Rechte an dem Tennisturnier in Wimbledon.*® Die

% Im Jahr 1989 wird der zweite deutsche Satellit gestartet, welcher aber nur wenige Programme bot und darum nur
bis 1994 genutzt wurde und wiederverkauft wurde. (Vgl. Scholz (2007): Schnellkurs Fernsehen, S. 142.)

% Vgl. Hérisch (2004): Eine Geschichte der Medien, S. 359.

1% \/gl. Hickethier (1998): Geschichte des deutschen Fernsehens, S. 414.

L Epd., S. 420.

1% Die terrestrische Ausstrahlung meint den Vertrieb durch ein einziges Verteilernetz. (Vgl. ebd., S. 522).

% vgl. ebd., S, 522.

1% Abramson (2002): Die Geschichte des Fernsehens, S. 342.

1% v/gl. Scholz (2007): Schnellkurs Fernsehen, S. 146.
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Durchsetzung des kommerziellen Fernsehens bestimmt die Zeit bis 1993, ,,als RTL zum ersten

Mal im Jahresdurchschnitt mehr Zuschauer bei sich versammeln konnte als ARD oder ZDF**%.

Insgesamt ist die Fernsehlandschaft der 90er Jahre sehr vielfaltig. Die Konkurrenz zwischen
privaten und rechtlichen Sendern kurbelt die Vielfalt der Programme an. Die Privaten werden
kritisiert, mangelnden Anspruch und Qualitat zu liefern, sind bei den Zuschauern aber sehr
beliebt. Die offentlich-rechtlichen Sender zeigen sich lernfdhig und modernisierten Inhalt und
Optik ihrer Programme.'®” Das Programmangebot wird mehr und mehr kommerzialisiert und
zielt immer mehr auf Unterhaltung ab. Gleichzeitig entsteht daraus ein Markt, an dem
Gewinnorientierung ein Erfolgskriterium der Fernsehkommunikation wird. Um Erfolg zu haben,
war ein betrachtlicher Kapitaleinsatz notwendig. Neben RTL schafft es Mitte der 90er Jahre

ProSieben als weiteres kommerzielles Fernsehunternehmen an die Spitze des Gewinns.**®

Nicht nur der Inhalt des Fernsehens &ndert sich. In der Herstellung der Fernsehgerdte werden
zunehmend digitale Signalverarbeitungsfunktionen eingesetzt. Die Digitalisierung bietet eine
héhere Bild- und Tonqualitat.'® Parallel dazu entsteht in den 80er Jahren der Trend zum privaten
Computer, ,,auf den sich dann Uber die Verbindung mit neu geschaffenen Netzen (Internet, World
Wide Web) zahlreiche neuen Funktionen (Online-Dienste) ausrichten, wahrend das
Fernsehempfangsgerat weiterhin dem Empfang der Fernsehprogramme und einer weniger
Dienste (Videotext) vorbehalten bleibt.“**° Es besteht die Vision, das Fernsehen durch den
Wandel der Digitalisierungstechniken zu einem multifunktionalen Gerat fur zusatzliche
elektronische Leistungen zu entwickeln. Eine Prognose lautet: ,,Der Fernsehapparat wird zum
multifunktionalen Heimterminal mit Antennen-, Kabel- und Telefonanschluf3, mit Verarbeitungs-
und Aufbereitungsintelligenz und mit Anschlul} fur Videorekorder, Bildplatten und
Computerspiele.“!! Die Verschmelzung der verschiedenen Medien zu einem einzigen Produkt ist
das Ziel der Technik.

1% Hickethier (1998): Geschichte des deutschen Fernsehens, S. 414.

197v/gl. Scholz (2007): Schnellkurs Fernsehen, S. 158.

1% \/g. Hickethier (1998): Geschichte des deutschen Fernsehens S. 423.

1% v/gl. Koch, Herbert (1985): Neue Empfangstechniken. ZDF Schriftenreihe, Heft 31, Mainz, S. 81.
1% Hickethier (1998): Geschichte des deutschen Fernsehens S. 422.

! Koch (1985): Neue Empfangstechniken, S. 7.
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2.3.2 Gesellschaftliche Auswirkungen

Bis 1984 kann der Zuschauer das Abendprogramm mit einem Blick erfassen. Die Stars des
Fernsehens sind allgemein bekannt und zu ihren jeweiligen Auftritten versammelt sich die
Mehrheit der Bevolkerung. Diese (bersichtliche Situation &ndert sich nach 1984 rasant. Die
Zuschauer bekommen mehr und mehr Programme sowie neue Sendeformate geboten. ,,Das “post-
moderne” Lebensgeflhl der achtziger Jahre mit seinem Prinzip des "anything goes” schien in der
neuen bunten Fernsehwelt ihren adiquaten Ausdruck zu finden.“''? Parallel erweitert sich der
Haushalt um die Fernbedienung, einen Zweit- und sogar Drittfernseher, Videorecorder, Videotext
und Videospiele. ,,Das uniibersichtlich werdende Angebot erforderte eine laufende Erhéhung des
logistischen Aufwands [...]. Und vor der Tur stehen eine weitere Vervielfachung der Kanéle und

“13 1n dieser Folge zerstreut

zusitzliche ‘interaktive” Nutzungsmoglichkeiten des Bildschirms.
sich das Publikum — ,man sieht vor lauter Zuschauer kein Publikum mehr“!**. Die
Programmvielfalt sorgt daflir, dass die Menschen immer mehr Zeit vor dem Fernseher
verbringen. Die Studie von SevenOne Media GmBH belegt fir das Jahr 1994 167 Minuten
taglichen Fernsehkonsums des deutschen Normalverbrauchers. Junge Menschen schauen sogar
233 Minuten taglich fern.**> Angesichts der drastischen Ausweitung des Programmangebots wird

der Anstieg der Nutzungsdauer als vergleichsweise gering betrachtet.*®

Die Strukturen der Freizeit- sowie der Feierabendgestaltung jedes einzelnen Biirgers haben sich
durch das Fernsehen verandert. Der Fernseher ist fest in die alltaglichen Abl4ufe und die Rituale
der Menschen integriert. Heinz Uekermann (1987) stellt fest, dass das Fernsehen in den achtziger
Jahren das Medium sei, welches ,,den wichtigsten Platz bei einer gemeinsamen, familidren

117

Freizeitgestaltung einnimmt und in den Abendstunden ein weitverbreitetes Alltagsritual

darstellt. Auch eine ARD/ZDF Studie von 1980 findet heraus, dass ,,das

2 Hickethier (1998): Geschichte des deutschen Fernsehens, S. 415.

Y Hasebrink, Uwe: Das Publikum verstreut sich. Zur Entwicklung der Fernsehnutzung. In: Medienwandel —
Gesellschaftswandel? 10 Jahre dualer Rundfunk in Deutschland. Eine Bilanz. Hrsg. von Otfried Jarren. Vistas
Verlag, Berlin 1994, S. 265.

"4 Ebd., S. 266.

5 vgl. Scholz (2007): Schnellkurs Fernsehen, S.9.

1% \/gl. Frank, Bernward /Gerhard, Heinz (1991): Fernsehnutzung in den 80er Jahren. In: Kabelfernsehen in
Deutschland. Pilotprojekte, Programmvermehrung, private Konkurrenz. Ergebnisse und Perspektiven. Medien-
Skripten, Band 11, hrsg. von Michael Jackel und Michael Schenk, Miinchen. S. 132.

7 Ueckermann, Heinz R. (1987): Was steht hinter Fernsehreichweiten? Uberlegungen zu mehr qualitativen
Analysen von Nutzungsdaten, in: Jahrbuch der Absatz- und Verbrauchsforschung, Gesellschaft fiir Konsum-, Markt-
und Absatzforschung (GfK), 33. Jg, Nirnberg 1987, S. 287
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Fernsehnutzungsverhalten in fortgeschrittenen Industriegesellschaften wie der Bundesrepublik
weitgehend ritualisiert ist“*®, Allerdings sind bei solchen Analysen die Altersunterschiede der
Zuschauer nicht zu unterschatzen. Grund dafr sind die verschiedenen Lebensumsténde. So wird
neun Jahre spater herausgefunden, dass das Fernsehen je nach Alter und Beruf den Tagesablauf
der Menschen strukturiert und/oder ,,als Hintergrundmedium bei gleichzeitiger Verrichtung
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anderer Téatigkeiten fungiert Zudem wird offensichtlich, dass die Menschen den Fernseher

,,aus lauter Gewohnheit*?°

verwenden sowie wenn ihnen langweilig ist und sie alleine sind.
Auch Wolfgang Neumann-Bechstein (1992) stellt die These auf, dass Fernsehen von vielen
Zuschauern vermehrt als Luckenfiller eingesetzt wird und nicht mehr als bewusste
Freizeitbeschaftigung.'** Weitere Beobachter kommen zu gleichem Ergebnis, dass das Fernsehen
oftmals als Fiillung von ,Restzeiten“ im Alltag dient. In kurzen Phasen wendet sich der
Zuschauer dem Medium zu, unabhdngig vom Programm aus Grinden der
Informationsgewinnung, Ablenkung oder Entspannung.'?* Auch Horst Opaschowski (1992) stellt
fest, dass zunehmend nebenbei ferngesehen wird und andere Tatigkeiten wahrenddessen verfolgt
werden. Demnach ist zu erwarten, dass sich die Fernsehnutzung nicht mehr nur auf den
,Fernsehabend konzentriert, sondern eher in kleinen Phasen iiber den Tag verstreut. Allerdings
wird Opaschowski’s Befund von anderen Forschungen geschwécht.!”® Die héchste und jede
Altersgruppe dominierende Fernsehzeit ist zwischen 19:00 Uhr 22:30 Uhr — die sogenannte
prime time*.*** AuBerdem ist nach der Studie von Klaus Berg und Marie-Luise Kiefer (1992)
das Fernsehen nach wie vor das ,,exklusivste* aller Massenmedien, das ohne zeitgleiche weitere

d.125

Beschaftigungen benutzt wir Auch Irene Neverla (1992) argumentiert, dass das Medium eng

8 BuR, Michael/ Darkow, Michael/ Ehlers, Renate/ WeiR, Hans-Jiirgen/ Zimmer, Karl (1984): Fernsehen und
Alltag. Eine ARD/ZDF-Studie im Wahljahr 1980, Frankfurt, S. 137

9 Schmidt, Claudia/ Bruns, Christoph/ Schéwer, Christiane/ Seeger, Christoph (1989): Endstation Seh-Sucht?
Kommunikationsverhalten und neue Medientechniken, Frankfurt, S. 96.

129 5chmidt, Claudia (1988): Programmvermehrung durch Kabelfernsehen: Anderungen im
Kommunikationsverhalten? Erste Ergebnise der Begleituntersuchung der evangelischen Kirche zum
Kabelpilotprojekt Berlin, in: Media Perspektiven 5/1988, S. 316.

21 v/gl. Neumann-Bechstein, Wolfgang (1992): Zeitloses Fernsehen — beliebiges Fernsehen? Die Aufhebung der
Zeitbindung und ihre Folgen fur Strukturen und Inhalte der Fernsehprogramme, in: Zeit, Raum, Kommunikation.
Schriftenreihe der Deutschen Gesellschaft fur Publizistik- und Kommunikationswissenschaft, Band 18, hrsg. von
Walter Homberg und Michael Schmolke, Miinchen. S. 44 — 54,

22 v/gl. Hickethier (1998): Geschichte des deutschen Fernsehens, S. 490.

123 \/gl. Opaschowski, Horst (1992): Freizeit und Fernsehkonsum im Wandel. Aktuelle Ergebnisse aus der laufenden
B.A.T. Grundlagenforschung. B.A.T. Freizeit-Forschungsinstitut, Hamburg, S. 4.

24 \/gl. Hasebrink (1994): Das Publikum verstreut sich, S. 268.

% vgl. Berg, Klaus/ Kiefer, Marie-Luise (1992): Massenkommunikation 1V. Eine Langzeitstudie zur
Mediennutzung und Medienbewertung 1964 — 1990, in: Media Perspektiven, Band 12, Frankfurt am Main/ Baden-
Baden 1992, S. 237.
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mit dem individuellen Tagesablauf und in den Haushalt eingebunden wird.*?® Das Fernsehen hat
demnach keinen Bedeutungsverlust erfahren und hat sich zu keinem ,,Begleitmedium® wie das
Radio entwickelt. Es wird erkenntlich, dass zu dieser Zeit Defizite bei der Definition und
Diskussion rund um das Fernsehen bestehen. Es fehlt an Unterscheidungen zwischen
verschiedenen Formen des Umgangs mit dem Fernseher. Der Begriff Fernsehen ist

erklarungsdirftig geworden.

Eine weitere Auswertung des Jahres 1992 zeigt, dass der Fernsehabend nicht mehr nur eine
Gemeinschaftsaktivitat ist, wie es die Jahrzehnte zuvor auffallig ist. Die Forschung von Uwe
Hasebrink und Friedrich Krotz (1993) zeigt namlich, dass fast ein Viertel der Zuschauer
ausschlieRlich alleine fernsehen.'?” Dies ist aber auch dadurch zu erklaren, dass im Vergleich zu
den achtziger Jahren die Haushalte nun oft Zweit- und teilweise sogar einen Drittfernseher haben
und sich die Zahl der Einpersonenhaushalte vermehrt. Die Entwicklung des Nutzungsverhaltens
der Gesellschaft hat sich seit 1984 auch insofern verdndert, als dass sich eine

«128 ahzeichnet. Je nach Lebensweise

»Auseinanderentwicklung verschiedener kultureller Milieus
hat das Fernsehen fiir den einzelnen Zuschauer unterschiedliche, zum Teil gegensétzliche
Funktionen:

Fernsehen als Informationsgehalt, als Mittel der Anpassung an gesellschaftliche

Veranderungen, als Teilhabe an weltbewegenden Ereignissen, als kulturelle Erbauung, als

Unterhaltung und Zerstreuung, als psychische Regeneration; Fernsehen in der Form eines

Schaurausches, der gezielten Sichtung, des rituellen Erlebnisses, der Wahrnehmung im

Kontext der Alltagsroutine. Das TV-Zuschauen ist durch diesen Prozel3 der
Differenzierung Teil der individuellen Lebensstile geworden.*?

Der Fernseher dient nicht mehr nur der Information und Unterhaltung, sondern ist zum
strukturierendes Moment im Tagesablauf avanciert. Die Programme geben (teilweise
verbindliche) Orientierung. Das Programm teilt die Tage und setzt die Hohepunkte der Woche

an. Das Fernsehen gibt eine Zuverlassigkeit, dass zu gewisse Zeiten bestimmte Programme

126

Vgl. Neverla, Irene (1992): Mediennutzung zwischen Zeitkalkil und MulRe. Zum Gebrauch der Begriffe Zeit und
Freizeit in der Publikumsforschung, in: Zeit, Raum, Kommunikation. Schriftenreihe der Deutschen Gesellschaft fiir
Publizistik- und Kommunikationswissenschaft, Band 18, hrsg. von Walter Hémberg und Michael Schmolke,
Minchen, S. 41.

27 \/gl. Hasebrink, Uwe/ Krotz, Friedrich (1993): Wie nutzen Zuschauer das Fernsehen? Konzept zur Analyse
individuellen Nutzungsverhaltens anhand telemetrischer Daten, in: Media Perspektiven, 11-12, S. 515 — 527.

2% Hasebrink (1994): Das Publikum verstreut sich, S. 284.

1% Hickethier (1998): Geschichte des deutschen Fernsehens, S. 486.
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bestehen. So gehen die Kinder beispielsweise nicht um sieben Uhr, sondern ,nach der

SesamstraBBe* ins Bett.

Fernsehen zum Ausdruck eines bestimmten Lebensstils und ein Medium bestimmter
gesellschaftlicher Milieus geworden. Fir gewisse soziale Kreise passt das Fernsehen nicht in ihr
Lebenskonzept, weswegen es die o6ffentlichen Kultursender schwer haben, da ihre Zielgruppe
weniger fernsieht, als eine rein unterhaltungsorientierte Gruppe, worauf die privaten abzielen.™*
Auch Familien distanzieren sich von dem Medium. Bei Umfragen der Zeitschrift ,,Eltern®,
werden Stimmen laut, wie sehr der Fernseher das Familienleben beeintrachtigt und es viele
Familienmitglieder stort, wenn der Fernseher parallel beim Abendessen ldauft. Auch in
Eurich/Wirzberg's (1983) Werk wird deutlich, wie sehr einige Familien unter dem Fernseher
leiden. Die Kapiteliiberschriften ,,Liebe ist, wenn man den Fernseher ausschaltet und ,,wir

erleben uns jetzt intensiver — Familien ohne Fernseh® verraten schon den Inhalt und Botschaft des
Buches.™

Im Laufe der zwei Jahrzehnte sind die Nutzungszeiten gestiegen. Das vermehrte
Programmangebot hat langfristig zu einer Zunahme der Sehdauer gefiihrt. Seit einer Phase der
Stagnation in den siebziger Jahren, steigt die durchschnittliche Fernsehzeit bis zu 3h in 1996 (von
vormaligen 2:26h in 1988)."*? Der Anstieg lasst sich mehrfach begriinden. Zum einen wirken die
neuen Programmkonzepte, die neue Aufmerksamkeit wecken. Zum anderen erzeugen die
sozialen Verunsicherungen durch die deutsche Einheit einen Bedarf nach Orientierung, vor allem
in den neuen Bundeslandern. Zudem schldgt die steigende Arbeitslosigkeit in vermehrten
Fernsehkonsum um.™®** Durch die veranderten gesellschaftlichen Bedingungen stiftet das
Fernsehen auf einer strukturellen Ebene sozialen Frieden, weil es von den Problemen, welche die

Menschen nicht 16sen kdnnen, ablenkt.’** Dabei hat das Fernsehen eine nicht zu unterschatzende

% v/gl. Gilles, Beate: Unterhaltungsmedium Fernsehen, in: Den Alltag erhdhen. Wie die Zuschauer das Fernsehen

mit ihrem Leben verkniipfen, hrsg. von Bieger/ Fischer/ Gilles/ Holler/ Miller, Traum-Peters (1997): Katholisches
Institut fur Medieninformation, Kaln, S. 38.

B vgl. Eurich/Wiirzberg (1983): 30 Jahre Fernsehalltag, S. 86 — 111.

32 vgl. Media Perspektiven Basisdaten. Daten zur Mediensituation in Deutschland 1996, hrsg. von der
Arbeitsgemeinschaft der ARD-Werbegesellschaften, Frankfurt am Main 1996, S. 68.

33 \/gl. Hickethier (1998): Geschichte des deutschen Fernsehens, S. 486.

3* Es wird an dieser Stelle nicht auf das DDR Fernsehen eingegangen. Der Ubergang von der deutschen Einheit zur
Fernseheinheit wird auch nicht im Detail erlautert. Es wird lediglich festgehalten, dass es ein komplizierter Prozess
war, mit der Grindung neuer Rundfunkanstalten und Streitigkeiten um neue Fernsehformen. Neue
Informationsstrukturen und Kommunikationsstrukturen pragten die Zeit nach der Einheit, die auch das Fernsehen
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Kraft: Es stiftet Diskurse, behandelt bestimmte Themen und fiihrt Argumentationsweisen ein, die
die Menschen tbernehmen. Das Fernsehen hat darum eine enorme integrative Kraft. Gleichzeitig
hat es eine kollektive Wirkung, da durch das Fernsehen groRRe Teile der Gesellschaft zu einem
Erlebnis zusammenkommen und sie auf gemeinsam gesehene Sendungen und Themen

verpflichtet.

2.4 Ausblick

Ich beende meine Darlegung der Entwicklung des Fernsehers mit einem kleinen Ausblick auf die
kiinftigen Zustande des Mediums. Damit mdchte ich nachvollziehbar machen, wieso ich meine
Analyse mit der Jahrtausendwende beende. Seit dem Beginn des neuen Jahrtausends befindet sich
die Menschheit inmitten einer digitalen Revolution. Fortschreitende ,technische
Vereinheitlichungen von Videonormen und Datenformaten, wobei sich die Grenzen zwischen
dem Medium Fernseher und anderen Medien durch die Verbindung, ja Verschmelzung der
Rundfunklandschaft mit dem Computersektor und den Telekommunikationsmarkten

«135 nragen die Zeit. Durch das multimediale Zusammenwachsen sind praktisch alle

vermischen
Kombinationen von Geréten technisch moglich: ,,Fernsehen mit Telefonanbindung, Computer
mit Fernsehempfang und Telefone mit Bildkommunikation.“** Die technische Revolution bringt
tiefgreifende Folgen fir das Fernsehen. Die Zahl der Fernsehprogramme steigt vor allem durch
die Zunahme von Spartenkanélen auf bis zu 150 Programmangeboten bis an die Grenze der
Unibersichtlichkeit. Diese und auch die allgemeinen ©6konomischen sowie sozialen
Veridnderungen verunsichern die Menschen. ,,Globalisierung und Internationalisierung fiihren zu
starken Verwerfungen in den gesellschaftlichen Ordnungen [..].“'*’ Denn die technischen
Veranderungen haben nicht nur Auswirkung auf das Programm, sondern auch auf dessen Nutzer,
den Zuschauer, welcher in Wechselwirkung mit dem Programmangebot steht. Das Angebot
richtet sich immer stérker an der Nachfrage aus. Fernsehen mutiert zunehmend vom Angebots-

zum Nachfragemedium. In diesem Prozess passiert es, dass die ,urspriinglich

beeinflusst. Die Burger der ehemaligen DDR begegneten dem neuen gemeinsamen Fernsehprogramm anféanglich mit
Skepsis und Vorsicht. Doch auch bei ihnen dient das Fernsehen als soziales Befriedigungsinstrument. Durch die
alltaglichen und privaten sowie emotionalen Programminhalte (wie z.B. Talk Shows) der kommerziellen Sender
suggeriert es beim Zuschauer das Gefiihl von Teilhabe am gesellschaftlichen Leben. Zudem bestétigt es durch das
Zeigen von absonderlichen Lebensverhéltnissen das Gefiihl der eignen Normalitat. (\Vgl. ebd., S. 536.)

3 Stolte, Dieter (1997): Bleibt Fernsehen Fernsehen? Ein Diskussionsbeitrag zu den Veranderungen des Fernsehens
in einem sich verscharfenden multimedialen Wettbewerb. ZDF Schriftenreihe, Heft 52, 1997, S. 9.

“*Epd, S. 9.

Y7 Hickethier (1998): Geschichte des deutschen Fernsehens, S. 517.

26



gesellschaftspolitische, publizistische und nicht zuletzt auch kulturelle Funktion des

Fernsehens“'*® hinter der wirtschaftlichen Markposition zuriicktritt.

Zusammenfassend lésst sich sagen, dass sich das Fernsehen ,,qualitativ zunehmend zu einem Teil
der Konsumguterindustrie, programmlich vom Kultur- zum  Unterhaltungsmedium,
marktwirtschaftlich  vom Angebots- zum kommerzialisierten ~Nachfragemedium und
gesellschaftlich vom Massenkommunikationsmittel zum Medium der

«139 antwickelt. Zudem wird der Fernseher immer mehr zum

Individualkommunikation
alltdglichen Orientierungspunkt. ,,Nicht nur Freizeitgestalter, Partner in der Einsamkeit und
Erzichungshilfe, sondern Apparat, mit einer, nahezu, Totalfunktionalitit.“**® Die Vielzahl von
Programmen, die nahezu alle Bedurfnisse des Zuschauers abdecken, sowie das Abrufen von
Textinformationen und die beginnende Entwicklung des Internets, versprechen eine immer
starker werdende Bindung zum Bildschirm. Diese Entwicklung weiter auszufihren, wiirde den
Rahmen der Masterarbeit sprengen. Der Einfluss des Internets auf alle gesellschaftliche Bereiche
ist zu komplex und weitreichend, sodass sich ein neues Themengebiet ergibt. Darum endet hier

die Darstellung der Geschichte des Fernsehens.

3 Stolte (1997): Bleibt Fernsehen Fernsehen? S. 12.
Epd,, S. 16.
% Eurich/ Wiirzberg (1983): 30 Jahre Fernsehalltag, S. 213.
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3. Romananalyse

Die Auswahl der Romane ergibt sich daraus, dass lediglich diese Romane gefunden wurden. Bei
der Suche nach Romanen, die den Fernseher thematisieren, entstand die (bergeordnete Frage,
wieso es so wenig Bicher gibt, welche den Fernseher erwahnen oder thematisieren. Die Analyse
der Romane soll Rickschlisse liefern, um diese Frage beantworten zu kénnen. Die Methode der
Romanfindung bestand darin, &ltere Herrschaften im n&heren und entfernten Umfeld zu befragen,
ob ihnen Bicher bekannt sind, in denen ein Fernsehapparat vorkommt. Auch ehemalige
Dozenten wurden kontaktiert und diesbezuglich befragt. Zudem wurde online recherchiert und in
Antiquariaten nachgefragt. Helmut Schanze’s Buch ,Fernsehgeschichte der Literatur —
Voraussetzungen, Fallstudien, Kanon* nennt auch eine Hand voll Werke, in denen das Fernsehen
vorkommt und gibt weitere Hinweise auf Autoren, wie z.B. das berihmte Werk von Arno
Schmidt (1970) ,,Zettel’s Traum*. Dieses Buch wird bewusst nicht in die Analyse integriert, da es
aufgrund seiner GroRe und Lénge eine eigene wissenschaftliche Arbeit verlangt. Zudem sind

schon Abhandlungen zu dem Werk vorhanden.

Die Romane werden hinsichtlich ihrer Erzahlperspektiven sowie die Auswahl der Adjektive und
Substantive bzw. die Konnotationen der das Medium und der Tatigkeit beschreibenden Worte
untersucht und analysiert. Daraus ergeben sich Erkenntnisse, welche die Beantwortung der
Forschungsfragen ermdglichen.

Die Reihenfolge der Romane erfolgt chronologisch und orientiert sich an dem Datum der

Erstveroffentlichung. Demnach beginnt die Analyse mit Botho Strau® Erzéhlung ,,Die
Widmung* aus dem Jahr 1977.
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3.1 Botho Strauf} (1977): ,,Die Widmung*

Die Erzéhlung ,,Die Widmung*“ von Botho Straufl aus dem Jahr 1977 handelt von Richard
Schroubek, der sich im hitzegeplagten Sommer des Jahres 1976 in seiner Wohnung verschanzt,
nachdem ihn seine Freundin Hannah verlassen hat. Der Grund der Trennung ist ihm unbekannt.
Schroubek ist Buchhéndler, geht aber nicht mehr zur Arbeit. Er verkauft eine Beckmann-
Radierung und lebt von dem dadurch erhaltenen Erl6s. Er beginnt uber seine leeren Stunden zu
schreiben, Uber die Zeit nach der Trennung. Er schreibt alles nieder, was er Hannah sagen
maochte, um so, falls sie wieder zuriickkommt, an dem anzuknipfen, wo sie geendet haben.
Hannah konnte durch seine Aufschriebe alles erfahren, was Schroubek in der Zwischenzeit
gedacht hat, wodurch ein reibungsloser Ubergang bzw. Weitergang ihrer Beziehung mdglich

ware.

Bei dem Buch handelt es sich um eine Erzdhlung, nicht um einen Roman. Das Werk wird
dennoch in die Analyse eingeschlossen, da es sich formal nicht von den anderen Romanen
unterscheidet, auler der unregelmafige und sprunghafte Wechsel vom Ich-Erzéhler zum
auktorialen Erzahler. Auch aus Griinden des Mangels an Literatur Gber das Fernsehen wird die
Erzahlung mit in die Analyse mit eingeschlossen, um so viel Literatur wie méglich untersuchen
zu konnen. Die Analyse der Erzahlung rechtfertigt sich auch deswegen, da sie das Medium
Fernseher sehr haufig erwéhnt und thematisiert. Fernzusehen ist die Hauptbeschaftigung des

Protagonisten, weswegen diese Tatigkeit vermehrt beschrieben wird.

3.1.1 Analyse

Der Fernsehapparat wird in der Erzahlung sehr hdufig thematisiert. Das Medium erscheint im
Buch als selbstverstandlicher Bestandteil des Alltags von Schroubek. Er sieht fern sobald
Programm gesendet wird, da er zu Hause bleibt und auf die Rickkehr seiner ehemaligen
Partnerin bzw. auf einen Anruf von ihr hofft. Folglich ist der Fernseher ein treuer Begleiter, um
seinen Trennungsschmerz durchzustehen. Besonders die Nachrichtensendungen verfolgt er
regelmalig. Sein Fernsehverhalten wird teilweise detailliert vom auktorialen Erzahler
beschrieben. Allerdings kennzeichnet sich die Erzéhlung durch den Wechsel vom Ich- zum
auktorialen Wechsel. Somit entsteht ein Perspektivwechsel auf das Medium und die Tatigkeit

Fernsehen. Nachfolgend mochte ich beide Blickwinkel darlegen und analysieren.
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Wechsel der Erzéhlperspektive

Ich beginne mit der Darstellung des Fernsehens des auktorialen Erzéhlers, da dieser die Tatigkeit
Fernsehen sehr detailliert beschreibt. Darauf folgt die Analyse der Textstellen tiber das Fernsehen
von Seiten des Ich-Erzéhlers, welche weniger ausfuhrlich sind. Zudem werden Textstellen
interpretiert, welche die Literatur im Vergleich zum Fernsehen thematisieren. Dabei wird auch

zwischen den Erzahlern unterschieden.

Der auktoriale Erzahler
Im nachfolgenden Textauszug liefert der auktoriale Erz&hler sehr viele Informationen uber
Schroubek’s Fernsehverhalten, welche nacheinander analysiert werden.

Jeden Abend, ungefahr ab halb sechs, verbrachte er vor dem Fernsehapparat und schaltete
wahllos und ungeduldig zwischen den Programmen hin und her, so lange bis mitten in der
Nacht nicht mehr gesendet wurde. Es gab ihm einen Rest von Geborgenheit, eine unter
zwanzig Millionen vergessenen Zuschauern zu sein, die wie er im selben
Ausstrahlungskéfig, in derselben Isolation denselben Geschehnissen untatig beiwohnten.
Nicht selten sah er an einem Abend bis zu funf Nachrichtensendungen, immer wieder
Heute, immer wieder Tagesschau. [...] Erst nach dem Entzug jedweder Opposition zu

einem Menschen, einem Kdorper, einem Mund war er in dieses TV-Delirium verfallen und es

hatte ihn depolitisiert bis auf den Grund. Allein in Achtung vor der Literatur fiihlte er sich
lebendig.**

Ohne Struktur schaltet bzw. ,,zappt* Schroubek durch die Programme — ein Verhaltensmuster,

ausgeldst durch die revolutiondre Erfindung der Fernbedienung.**?

Wir erfahren spéter, dass er
funf Programme empfangen kann, zwischen denen er herumzappt.**® Er méchte alle Programme
gleichzeitig sehen und nichts verpassen. Er ist ungeduldig und kann sich nicht entscheiden und
mochte sich auf keinen Sender festlegen. Schroubek schaut bis zum Ausstrahlungsende.*** Der in
Kapitel 1.2 bereits vorgestellte Begriff des ,,Méarchen — Wunsches, ist bei Schroubek sehr
ausgepragt. Er ist fast stichtig danach, mitzuerleben, was aul3erhalb seiner Reichweite passiert. Er
mochte alles sehen und nichts verpassen. Sein Verhalten wird als ,,wahllos* und ,,ungeduldig*
beschrieben, beides negativ konnotierte Adjektive. Auch im weiteren Verlauf des Beispiels
werden negative Konnotationen, die der Tétigkeit Fernsehen beiwohnen, aufféllig. Der

,vergessene Zuschauer geht in der Menge unter. Die Individualitét spielt keine Rolle, ganz im

1 Strau, Botho (1977): Die Widmung. Eine Erzahlung, Miinchen / Wien, S. 104.

2 \/gl. Hérisch (2004): Eine Geschichte der Medien, S. 359.

3 vgl. Straul (1977): Die Widmung, S. 45.

4 Wie im theoretischen Teil dargelegt, gibt es zur Zeit der Romanhandlung noch kein permanentes Programm.
(\Vgl. Hickethier (1998): Geschichte des deutschen Fernsehens, S 414.)
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Gegensatz zur Literatur, wo der Leser als Individuum wahrgenommen und angesprochen wird.
Vor dem Fernseher ist man lediglich Teil der Masse. Es geschieht keine individuelle
Adressierung. Der Fernsehzuschauer ist einer von vielen, der einzelne Mensch wird ,,vergessen®.
Zudem wird die Passivitat des Fernsehens kritisiert. Der Zuschauer sieht die Geschehnisse in der
Ferne, kann aber nichts dagegen unternehmen. Die Ereignisse werden dem Publikum lediglich
gezeigt. Der Erzéhler erkennt bzw. erwahnt nicht, dass dieser Tatsache etwas Positives beiwohnt.
Der Zuschauer wird vom Weltgeschehen informiert und somit gebildet. Etwas zu sehen ist besser
als gar nicht informiert zu sein. ,,Wahrgenommene Bilder sind zwar schlechter als
wahrgenommene Realitét, aber besser als nichts****, wie Gunther Anders (1980) feststellt,
nachdem er seine anfangliche Kritik am Medium Fernseher revidiert. Anders erkennt, dass sich
aufgrund des Gesehenen Taten entwickeln kénnen.**® Denn bevor der Zuschauer etwas nicht
gesehen hat, es also nicht weiR, kann er auch nicht tatig werden.**’

Weiter ist die Komposition ,,Ausstrahlungskédfig® stark negativ konnotiert, da sie
impliziert, dass der Fernsehzuschauer in einem Kafig eingepfercht ist. Ein K&fig, in welchem der
Zuschauer in ,Isolation® sitzt und ,,untdtig® zusieht. Das Fernsehen isoliert und macht die
Menschen inaktiv. Diese Eigenschaften sind stark negativ konnotierte Adjektive.

Trotz dieser negativen Konnotation des Fernsehens wird das Nachrichtenschauen
vermehrt thematisiert und als wichtiger Bestandteil des Alltags von Schroubek dargestellt, da er
,bis zu finf Nachrichtensendungen* am Tag sieht. Obwohl der Erzdhler ein Gegner der
Television zu sein scheint, da er die Tatigkeit fernzusehen mit negativen Beschreibungen
versieht, kann er die Nachrichtensendungen als Informationsquelle und vor allem deren
Beliebtheit beim Publikum nicht vertuschen. Der Fernseher und besonders die
Nachrichtensendungen genief3en zu der Zeit eine enorme Beliebtheit, weswegen die Darstellung
des Fernsehers Empathie beim Leser auslost. Das viele Nachrichtensehen und -horen l&sst
Schroubek wissbegierig erscheinen, als einen Menschen, der Kenntnis darliber haben mdchte,

was in der Welt und um ihn herum geschieht.

5 Anders, Giinther (1980): Die Antiquiertheit des Menschen. Erster Band: Uber die Seele im Zeitalter der zweiten

industriellen Revolution, Miinchen, S. VIII.

“ev/gl. ebd., S. VIII.

7 Ein Exempel dafir ist das Berichterstatten iiber den Vietnam-Krieg und die dadurch ausgeldste politische
Wirkung. Erst nachdem die Menschen im Fernsehen von den Zustanden erfuhren und sahen, was in Vietnam vor sich
ging, konnten sie aktiv werden. Die Menschen erleben durch die Berichterstattung den Krieg ,,im Wohnzimmer®,
was enormen Einfluss auf die Haltung der Menschen nimmt und eine VVolksbewegung gegen den Krieg bewirkt.
(\Vgl. Kreuzer (1979): Von der Nipkow-Scheibe zum Massenmedium, S. 15).
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Erst im vorletzten Satz des Zitates wird ersichtlich, wieso Schroubek so viel fernsieht:
Seine Freundin hat ihn verlassen. Da er nun keinen Menschenkontakt mehr hat, verfallt er ins
,» T V-Delirium®, welches ihn ,,depolitisiert bis auf den Grund“. Diesen Beschreibungen haften
negative Konnotationen an, da demnach das Medium dafir sorgt, dass Schroubek’s Verstand und
Bewusstsein eingeschrankt wird. Zudem sorgt es dafur, dass sein politisches Interesse zugrunde
geht. Der Erzahler suggeriert eine Ubersattigung durch das vermehrte Nachrichtensehen. Folglich
wird der Inhalt des Mediums als negativ und folgenreich dargestellt. Diese Darstellung des
Erzahlers sehe ich im Wiederspruch, denn die Hauptfigur zeigt ein groRes Interesse an
Nachrichten, da er sie stindlich im Radio anhdrt und abends im Fernsehen anschaut.

Der letzte Satz des Beispiels (,,Allein in Achtung vor der Literatur fiihlte er sich

lebendig.

) unterstutzt meine Vermutung, dass der Erzéhler kein Beflrworter der Television
ist. Folglich spreche ich vom Erzéhler als Kritiker des Fernsehens und Verfechter der Literatur.
Der Erzdhler betont, dass lediglich die Literatur ,lebendig®“ mache. Der Fernseher dagegen
verleitet zu Passivitat. Er erreicht die Menschen nicht. Dies betont der auktoriale Erzahler im
weiteren Verlauf noch einmal: ,,Von jenseits des Reichs der Trennung dringt nichts mehr zu ithm.
Er verliert das Interesse an den Fragen der Zeit. Vorgange des 6ffentlichen Lebens erreichen ihn
nur durch TV und erreichten ihn also nicht.“'*° Hier ist wieder eindeutig die negative Einstellung
zum Fernsehen zu erkennen. Das Fernsehen kann die Menschen nicht erreichen, nicht bertihren
und bewegen.

Das analysierte Beispiel beinhaltet viele negative Konnotationen bei der Beschreibung der
Tatigkeit Fernsehen. Auch das Programm wird Kritisiert, da Schroubek die Geschehnisse, die er
im Fernsehen sieht, abstumpfen lassen. Zudem wird erwahnt, dass sich die Hauptfigur lediglich
durch die Literatur lebendig fiihlt. Die Beziehung, die Schroubek zur Literatur hat, beschreibt er

selbst als Ich-Erzéhler an einer anderen Stelle, welche im weiteren Verlauf dargelegt wird.

Es folgt ein weiteres, sehr detailliertes Beispiel bezliglich Schroubek’s Fernsehverhalten,
beschrieben vom auktorialen Erzéhler:

Der Fernsehschirm strahlte unentwegt auf ihn ab. Solange noch keine Sendungen liefen,
starrte er das Testbild an, gerade so, als sei es ein Vexierbild, das man auf etwas anderen
hin durchschauen misse. Zu jeder vollen Stunde hoérte er die gesprochenen Nachrichten.
Abends streifte er dann, wie immer, durch die Programme, im ruheloses Wechsel

8 Straul (1977): Die Widmung, S. 104.
9 Ehd., S. 103.
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zwischen Ost und West, bemiiht, von keiner Sendung den Faden zu verlieren. Dabei konnte

er kaum noch unterscheiden, ob die Fllle und die Zersetzung von ihm oder seinem

Fieberkopf  entstiegen. Nachts, vom Sendeschluf3 bis zum ersten Frequenzton am Morgen, fiel

der  dichte schwarz-weil3e Schnee, und er duldete sein einténiges Rauschen, den toten blauen
gottgestohlenen Schimmer, unter dem er schlieRlich Ruhe fand.**

Die Hauptfigur schaltet den Fernseher an, obwohl noch kein Programm ausgestrahlt wird. Er ist
so darauf versessen, alles mitzubekommen, dass er das Medium unentwegt anstarrt. Er ist sehr
auf die Nachrichten fixiert, da er zu jeder Stunde die Nachrichten im Radio anhort. Dies lasst sich
auch auf die Stimmung der Zeit zuriickfiihren. Die Menschen mdchten wissen, was um sie herum
geschieht und die politischen Entwicklungen mitverfolgen, sowohl im Westen als auch im Osten.
Durch das wirre Herumschalten verliert er die Orientierung zwischen den Sendern. Er kann
zwischen den Programmen nicht mehr differenzieren. Das Herumzappen hat physische Folgen,
da er Fieber bekommt. Folglich wird hier angemerkt, dass Fernsehen Fieber verursachen kann.
Wobei hier entgegengesetzt werden kann, dass das Fieber durch das wirre und wahnhafte Zappen
entsteht und nicht durch das Medium per se.

Er ldsst den Fernseher auch nach Programmende laufen und schlift vom ,,schwarz-wei3en
Schnee* berieselt ein. Besonders interessant ist die Bezeichnung ,,gottgestohlener Schimmer*.
Ich interpretiere diese Worte als Darstellung des Fernsehers als Ersatzreligion, dessen Schimmer
einem Heiligenschein gleicht. Uberspitzt dargestellt, wird der Fernseher der Religion

gleichgesetzt. Friiher strahlte die Religion auf die Menschen ab, heute strahlt der Fernseher.*!

Spéter im Text geht der auktoriale Erzahler auf das Verhaltnis von Schroubek zur Literatur ein.
Nicht nur die Imagination, sondern allein die geschriebene Sprache gibt Schroubek Halt und
Kraft:

Gegen den dumpfen Tumult der Gesichte, welche Bedeutung gewann da die Schrift, der
grole Intensivierer, die Ritzung, wie er lieber dachte, die festgeschriebene Sprache! Diese
Sprache begleitete unverwirrt die traurige Rickseite seiner Person und verband ihn
schiitzend, selbst von der entlegensten Privatstation, mit ihrem “0ffentlichen Gut™: der
Grammatik aller Deutschsprechenden, durch die er erwachsen blieb, so sehr er auch

O Epd., S. 125f.

! In diesem Zusammenhang kann auch auf Prometheus verwiesen werden. Er stielt Gott das Feuer und ist das
Beispiel fur die menschliche Hybris, da ihm der Diebstahl schlussendlich nichts bringt. Das lasst wie folgt
Ubersetzten: Das, was sich der Mensch erschaffen hat, macht sich nun den Menschen als Untertan. Das bedeutet in
diesem Kontext, der Mensch erschafft den Fernseher, von welchem er fortan abhéngig ist und dem Medium ergeben
ist.
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wimmerte und sich krimmte. Ihr ordentlicher Gebrauch richtete ihn oft genug auf,
stimmte ihn in manchen Stunden sogar ausgesprochen gesellig [...].*>

Die Ordnung der Sprache gibt Schroubek Halt und Orientierung in seiner Trauer. Schroubek
schreibt all” seine Gedanken auf, sodass seine Freundin diese nachverfolgen kann, wenn sie
wieder zuriickkommt. Die Grammatik gibt ihm Kraft und holt ihn zuriick aus der Isolation, da die
geschriebene Sprache ,,0ffentliches Gut* der deutschsprechenden Menschen ist. Die geschriebene
Sprache bzw. die deutsche Grammatik und Literatur macht ihn im Vergleich zum passiv
machenden Fernseher sogar gesellig. Der Ich-Erzahler aus Schroubek’s Perspektive geht auch auf

die Beziehung zur Literatur ein, welche nachfolgend dargestellt wird.

Der Ich-Erzéhler

Die Analyse der Fernseherwéhnungen des Ich-Erzéhlers beginnt mit einem Textbeispiel Uber die
Beziehung des Erzahlers zur Literatur und welche Empfindungen beim Lesen bei ihm aufgeldst
werden, wogegen der Fernseher keine Chance habe:

Es gibt Emotionen, die existieren nurmehr durch das Buch. Was zum Beispiel "Ehre”
bedeutet, in einem glaubwirdigen Sinn und Pathos des Wortes, kénnen wir in unseren
Verhaltnissen nicht mehr erfahren. Aber im Medium der Errungenen, in die uns etwa die
Lektire von Kleists "Marquise von O" versetzt, flllt sich das leere, entfallene Wort

plétzlich mit seinem ganzen sozialen und lebensgefahrlichen Ernst [..]. Einen solch
abrupten Zuwachs von Gedé&chtnis kann letztlich nur das Buch ermdglichen. Es setzt das
strikte, ungestorte Alleinsein mit dem abwesenden Autor und die stimmlose Ein-Mann-
Sprache des Erzdhlens voraus. [...] Wahrend die sogenannten darstellenden Kunste, Theater

oder Film, im Umgang mit dem Text, sein Geheimnis als Rest niemals akzeptieren kdnnen,
sondern ihn auffillen mit vielen fragwirdigen Mittlerschaften, bis ein komplettes
rauschendes Présens hergestellt ist. Vollfiillte Erscheinung, Gesichter, Kérper, Stimmen,
Schauspieler — die uns mit ihren fernsehdurchspulten Kopfen, mit ihren Autofahrerbeinen
vormachen wollen, wie César ging!*>

Der Ich-Erzahler beschreibt hier, dass lediglich das Buch den Sinn gewisser Worte vermitteln
kann. Lediglich das Buch kann den Menschen schnell zu Erkenntnis und Wissen fiihren. Das
geschieht dadurch, dass sich der Leser durch das stumme Gesprach mit dem abwesenden Autor
den Sinn alleine und fir sich zusammenstellt. Die darstellenden Kinste liefern dem Zuschauer
eine fertige Interpretation. Das bedeutet, der Zuschauer muss sich nicht selbst tberlegen, wie er

das geschriebene Wort sieht, versteht und empfindet. Darum findet auch keine abrupte

52 StrauR (1977): Die Widmung, S. 104f.
3 Ehd., S. 82f.
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Bereicherung des Wissens statt. Kein Objekt und kein Schauspieler kénnen einem Leser das
aufzeigen, was er sich in seinem Kopf zusammenstellt, wenn er ein Buch liest. Schroubek ist fast
emport darlber, dass Menschen, deren Fantasie vom Fernseher geprégt ist, ihm vormachen
wollen, ,,wie César ging®. Folglich schwingt hier eine Kritik mit, dass die darstellenden Kiinste
alle vom Fernsehen beeinflusst bzw. ,,durchgespiilt™ sind und die Inszenierungen verfalschen. Die
Aussagen beider Erzéhler beziiglich der Literatur und geschriebener Sprache passen zueinander,
da sie eine &hnliche Tendenz aufweisen. Sie betonen die Kraft, welche von der Literatur und dem
geschriebenen Wort ausgeht. Es lasst sich zusammentragen, dass sowohl der auktoriale als auch
der Ich- Erzéhler in der Literatur das Medium sehen, das mehr ,,Errungenen ausldst und am

schnellsten Wissen dem Gehirn zufihrt.

Im Gegensatz zur Ordnung der geschriebenen Sprache, die vom auktorialen Erzéhler
angesprochen wird, betont der Ich-Erzahler die Unordnung des Mediums Fernseher: ,,Sie breitet
sich, &hnlich dem Fernsehen, eine Fille von Fragmenten aus, die alle nicht zusammen passen und
sich zu einer Verriicktheit ansammeln, die bedrohlich tber der streng geregelten Lebensfiihrung

schwebt. <!

Das Fernsehen ist eine ,,Verriicktheit™, welche aus lauter Programminhalten besteht,
die ,,alle nicht zusammen passen. Der Ich-Erzéhler flrchtet, dass der Fernseher, die géngige
Lebensweise der Menschen bedroht. Ironischerweise bedroht der Fernseher seine Lebensweise
bereits, da er nicht mehr vor die Tur geht, den Fernseher nachts laufen lasst, obwohl kein

Programm gesendet wird und manisch zwischen allen Sendern herumzappt.

Bei einem weiteren Beispiel, erwdhnt er den Fernseher in einem Nebensatz: ,,Nach dem
Fernsehen noch einmal zuriick an den Tisch, wieder bis hierher zuriick, wo soviel schon geendet
hat [...].“**> Hier wird deutlich, dass Fernzusehen eine selbstverstandliche abendliche Routine der
Hauptfigur ist. Diese Tatsache ist deckungsgleich mit der dargestellten Theorie: Gegen Ende der
1970er Jahre gehért der Fernseher fest in jeden Haushalt und Alltagsgestaltung der Menschen.**®
In diesem Sinne ist Schroubek ein guter Reprasentant der Zeit, da aufgrund ,,der erhShten

Nutzung des Fernsehens auch die zuhause verbrachte Zeit zunahm.“**" Er ist allerdings nicht

** Ehd., S.66.

> Epd., S. 109.

*® Eurich / Wiirzberg (1983): 30 Jahre Fernsehalltag, S. 51.
7 Hickethier (1980): Probleme der Fernsehgeschichte, S. 31.
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freiwillig daheim. Er wartet auf seine Freundin und Uberbriickt die Zeit daheim, um sie nicht zu

verpassen.

In einer anderen Textstelle spricht der Ich-Erzahler seine Motivation fernzusehen an. Dabei
erfahren wir auch etwas von seiner ehemaligen Freundin. Er vergleicht ihr Fernsehverhalten mit
seinem, weswegen wir im Umkehrschluss viel Gber ihn erfahren:

Sie: viel vernunftiger beim Fernsehen als ich, mit klaren Entscheidungen fiir oder gegen
gewisse Programme; keinerlei Furcht vor dem Apparat als Medium; Lieblingssendungen:
Tierfilme, Serienkrimi, Hitparade, "gute Komddien™. Ich: Fernsehen nur um des dicken
Scheins willen, um der Ferne, des Flusses, der Verganglichkeit willen, mit Anféllen von
Furcht und Ekel, wie ein Mensch des Barock vor seinem Bild der Welt.'*®

Es wird direkt ersichtlich, dass sich Schroubek seines unvernunftigen und nicht
entscheidungsfreudigen Fernsehverhaltens bewusst ist. Als er sein Fernsehverhalten erldutert,
spricht er noch einmal den Schein an. Dies kann zweifach interpretiert werden. Das Gestandnis
dem Schein zu verfallen, welcher der Fernseher erzeugt. Das bedeutet der Schein, die ganze Welt
im Wohnzimmer beobachten zu konnen. Oder wortwodrtlich der Schein der bereits
angesprochenen Ersatzreligion. Zudem merkt er an, dass er fernsieht, damit er mitbekommt, was
in der Ferne passiert. Er schaut Fernsehen, da die gezeigten Programme und Geschehnisse
vergéanglich sind, denn am néchsten Tag werden neue Inhalte und Nachrichten gezeigt. Diese
Verganglichkeit ist eine sichere Eigenschaft des Programms. Dem Aspekt der Verganglichkeit
haftet eine nostalgische Konnotation an. Ahnlich dem Fernsehprogramm ist nimlich auch seine
Beziehung vergangen, welche er sich aber zuriicksehnt. Er beendet seine Schilderung mit der
Kulturkritik, dass das Medium bzw. die gezeigten Bilder teilweise ,,Furcht und Ekel* bei ihm
auslosen. Diese Emotionen werden bei thm ausgeldst durch das medial reprédsentierte ,,Bild der

Welt“. Hier schwingt eine Kritik am Programminhalt des Fernsehens und der Kultur mit.

Es ist festzuhalten, dass genannte Beispiele des Ich-Erzéhlers immer die Literatur den
darstellenden Kunsten und dem Fernseher als erhaben darstellen und das Medium Fernseher
kritisieren, eine ,,Verriicktheit und ,,Unordnung® zu sein. Die Tatigkeit fernzusehen wird nicht
kritisiert, ganz im Vergleich zu den dargelegten Beispielen des auktorialen Erzahlers. Lediglich

einmal erwihnt er eine negative Konsequenz, die er durch das viele Fernsehen erlebt: ,,Bin nicht

% StrauR (1977): Die Widmung, S. 69.
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mehr besonders schaulustig. Ich habe im TV schon zuviel verschwinden sehen, als dal} mein
Herz noch an Bildern hinge.“* Das viele Fernsehen und Nachrichtenschauen hat ihn
immunisiert gegen die Wirkung der Bilder. Er ist abgestumpft und wurde desensibilisiert. Auf der
anderen Seite spricht er aber davon, dass ihn das Fernsehprogramm jeden Tag neu fasziniert:
,Plotzliche Zustinde von Mannesalter, die mich jedoch genau so wenig erniichtern konnen wie
das tigliche Fernsehprogramm.“'®® Dieses Beispiel zeigt, dass er eben nicht erniichtert wird vom

taglichen Programm, sondern, dass er jeden Tag neu davon erregt wird.

Der Ich-Erzéhler hat eine andere Beziehung zum Fernsehen als der auktoriale Erzahler. Der
auktoriale Erzahler ist weitaus kritischer gegentiber der Hauptbeschaftigung Schroubek’s. Der
Ich-Erzahler ist lediglich kritisch gegenuber dem Programm und der Wortwahl der
Nachrichtensprecher. Die Nachrichten nehmen eine besondere Stellung in der Erzahlung ein, da
Schroubek, wie mehrfach erwahnt, hauptsachlich Nachrichten schaut. Aus diesem Grund werde
ich kurz auf die Erwahnung bzw. Darstellung der Nachrichten vom Ich-Erzahler eingehen'®*: Der
Ich-Erzédhler aus Schroubek’s Perspektive nimmt die Nachrichten ernst. ,,Die Hitzekatastrophe
dauert an. Man soll den Wasserverbrauch auf das Notwendigste beschranken, heifdt es in der

1162

Tagesschau, auf keinen Fall den Wagen waschen Der nachgeriickte Appell mit

Ausrufezeichen verdeutlicht, dass die Aufforderung der Tagesschau ernstgenommen wird. Die
Anweisungen aber auch die Beschreibungen der Tageschau werden vom Ich-Erzéhler genau
analysiert und hinterfragt:

Der unschuldigen Nachrichtensprecherin hat die Redaktion einen Text aufgesetzt, in dem
es heilt, deutsche Autofahrer hatten am Grenzlbergang Salzburg zwei Stunden lang
“schmoren” mussen. Ein lockeres Wort! Die Leidtragenden wirden sich bedanken; sie
hatten bestimmt lieber gehort, dal’ sie in der Hitze “fast umgekommen” sind. Aber nun
sind sie ja unterwegs und sehen die Tagesschau nicht. Die subjektlose Frau lachelt, wie
vorgeschrieben, bei “schmoren” uns zu, der anderen Halfte der Bundesbiirger, die sich
freuen darf, zu Hause geblieben zu sein.*®

“*Ebd., S. 39.

*Ebd., S. 32.

1! Der auktoriale Erzahler erwahnt lediglich ein Mal den Inhalt der Nachrichten. Hierbei bleibt der Erzahler sehr
wertfrei und gibt nur wieder, was in den Nachrichten gezeigt wird: ,,Im Fernsehen betrachtete er Waldbrande und vor
Trockenheit klaftertief gerissenen Erdboden. Er sah riesige Schwéarme erstickter Fische die Flisse hinuntertreiben.
Jede Nachrichtenschau begann mit neuen Berichten iiber die Hitzekatastrophe in Deutschland und ganz Europa.*
(Ebd., S. 62.)

**Ebd., S. 116.

' Ebd., S. 116.
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Der Ich-Erzéhler kritisiert hier die Worte der Nachrichtensprecherin, welche er aber als
,2unschuldig™ und ,,subjektlos* anerkennt und ihr nicht die Schuld an dem aufgesagtem Text gibt.
Er kritisiert die Redaktion flr die ungluckliche Wortwahl. In einer anderem Beispiel dagegen
stimmt er dem Text der Nachrichten zu: ,,Nun priigelten Eiskorner, taubeneigrof3, wie es spater
zutreffend im TV hieB, die Dicher und StraBen [...].“™®* Der Ich-Erzahler kritisiert nicht die
Nachrichten an sich, sondern achtet genau auf deren Wortwahl. Dies findet seine Begriindung in
seiner bereits dargelegten intensiven und emotionalen Beziehung zur deutschen Sprache und

Grammatik.

Wie in den Hintergrundinformationen Uber die siebziger Jahre bereits erwéhnt, genielRen neben
den Nachrichten Sportereignisse im Fernsehen grof3e Beliebtheit. Auch in der Erzahlung wird die
Popularitat besonders bei FulRballspielen deutlich: ,,Schreien, Pfeifen, Stohnen, Frauenkreischen
aus allen offenen Fenstern in der Nachbarschaft, jedesmal, wenn im Europapokalspiel BRD
gegen CSSR eine Torchance fir die Deutschen entsteht. [...] Nie werden sie vor ihrem Mann, im
Bett, die Augen so weit aufgerissen haben wie jetzt, vor Entziicken Uber ein Tor der
Deutschen.“!® Hier wird angemerkt, dass die Emotionen, welche durch die FuRballiibertragung
ausgeldst werden, die erotischen Emotionen im Schlafzimmer der Menschen Ubertreffen. Das

Fernsehen Ubertrifft beziglich Aufregung und Leidenschaft sogar das Sexualleben der Menschen.

3.1.2 Zusammenfassung

Bei der Erzdhlung ,,.Die Widmung* handelt es sich um kulturkritische Literatur. Die Tatigkeit
Fernsehen wird vom auktorialen Erzéhler als negativ beschrieben, da sie z.B. in ,,Isolation*
stattfindet und der Zuschauer den Geschehnissen ,,untitig beiwohnt*. Es ist auffillig, dass der
auktoriale Erzéhler mehr die Tatigkeit als das Medium Kkritisiert. Er verwendet viele negative
Konnotationen, um Schroubek’s Fernsehverhalten zu beschreiben. Die ganze Erzéhlung ist aus
Sicht des auktorialen Erzéhlers eine Kritik an der Tatigkeit Fernsehen. Das Medium wird indirekt
angegriffen, indem aufgezeigt wird, welche negativen Effekte es bei Schroubek auslost. Das
ausgestrahlte Programm wird nicht kritisiert. Der Zuschauer wird vom auktorialen Erzahler
indirekt kritisiert, da er sich freiwillig in den ,,Ausstrahlungskéfig® begibt und sich von dem

Medium abhangig macht. Schroubek als Ich-Erzéhler kritisiert sein Fernsehverhalten kein

1 Epd., S. 122.
1 Epd., S. 64.
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einziges Mal. Er gesteht lediglich, dass ihn die gezeigten Geschehnisse im Fernsehen immunisiert
haben. Ansonsten erféhrt er selbst keine negative Konsequenz. Der auktoriale Betrachter erkennt
von auflen die Zustdnde, in der sich Schroubek befindet und kann somit dessen Tatigkeit
kritisieren. Schroubek selbst ist sich seines desolaten Zustandes vor lauter Liebeskummer nicht
bewusst. Er wartet auf die Ruckkehr seiner Freundin und tberbrickt die Zeit mit Gedanken
aufschreiben und fernsehen. In dieser Einsamkeit wird das Fernsehen fir ihn zur Ersatzreligion.
Der Fernseher ist der ideale Apparat, Zeitspender und Begleiter seines Abends. Durch ihn erfahrt
er, was um ihn herum geschieht. Allerdings kann die Berichterstattung nicht die Emotionen bei
ihm ausldsen, wie es die Literatur schafft. Beide Erzdhler betonen die Dominanz der Literatur

gegeniiber Television bezlglich Emotionen, Belehrung und der Funktion als Trostspender.

Der Fernseher hat in der Erzahlung die Funktion, Schroubek dariiber zu informieren, was um ihn
herum geschieht und ihn in seinem Trennungsschmerz zu begleiten. Der Fernseher ist fest in
seine Abendroutine integriert und dient als wichtigste Freizeitbeschaftigung. Das Medium ist fiir
Schroubek zu einer Ersatzreligion avanciert. Der Fernsehapparat scheint auf ihn herab und er
klammert sich an dessen Programme und der Verganglichkeit der Inhalte. Eine Interpretation
hierzu ist, dass er die Verganglichkeit des Fernsehers auf sein Leben bertragt und hofft, dass
seine Trennung auch vergénglich ist und er bald mit seiner ehemaligen Freundin wiedervereint

ist.

Es ist dem Fernsehen als Freizeitbeschéaftigung hoch anzurechnen, dass es zu einer
Selbstverstandlichkeit gereift ist, welche der auktoriale Erzéhler trotz Kritik nicht leugnen kann.
Auch die Popularitat der Nachrichtensendungen und deren Wichtigkeit fir die Menschen sind
nicht bestreitbare Tatsachen der Zeit, welche erwahnt werden mussen, um Empathie vom Leser
zu gewinnen. Die Erzdhlung ist ein sehr guter Représentant des Endes der siebziger Jahre. Es
wird sehr gut beschrieben, was der Fernseher kann und welchen Einfluss er nimmt und zu
welchem Machtmonopol er sich mittlerweile entwickelt hat. Der Fernseher ist zu einer
Ersatzreligion avanciert. Nichtsdestotrotz ist die Erzahlung mehr eine Darstellung der
Verwahrlosung eines Mannes mit sehr grolRem Liebeskummer als eine Mahnmal gegen das

Fernsehen.
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3.2 Eckard Henscheid (1984): ,,Beim Fressen beim Fernsehen fillt der Vater dem Kartoffel
aus dem Maul“

Der Roman wird im Jahr 1981 erstvertffentlicht. Ich habe die Ausgabe des Jahres 1984
vorliegen, welche zur Analyse herangezogen wird. Henscheid’s Roman tritt aufgrund des Datums
der Erstveroffentlich in der Reihenfolge ,,Max‘ zuvor, welcher 1982 erstverdffentlich wurde und

wovon ich ebenfalls die Ausgabe aus dem Jahr 1984 fur die Analyse verwende.

Beim Roman ,,Beim Fressen beim Fernsehen fallt der Vater dem Kartoffel aus dem Maul“ von
Eckard Henscheid handelt es sich um eine Satire Uber das Fernsehen. Schon der groteske Titel
gibt einen Hinweis auf einen satirischen Inhalt. Der Roman schildert das Zusammenleben einer
Familie vor und nach dem Anschaffen eines Fernsehapparates. Der Erzahler vergleicht die
Abendgestaltung und das Verhalten der Eheleute untereinander und gegenuber den Kindern. Der
Kontrast wird direkt mit dem ersten Satz des Romans deutlich markiert: ,,Frither war alles anders.
Wenn der Vater am Nachmittag von seinem Dienst nach Hause kam, dann war es friher eine
Freude fir alle. [...] Er hatte ein Ohr fur die Erlebnisse der Kleinen und konnte noch zuhéren. [...]
Das Gesicht der Kinder strahlte, wenn sie ihm alles berichten konnten, denn da gab es noch
keinen Fernseher.“*®® AnschlieBend vergleicht er die Situation mit der Gegenwart: ,,Und heute?
Wie aber ist es heute? Heute ist alles anders. Das Fernsehen hat die Freude geraubt und alles
Glick zerstort. Wenn der Vater heute nach Hause kommt, dann schaltet er schnell den Apparat

ein, denn dann wird hineingeschaut.“*®” Mit den Einzug des Fernsehers ist alles anders geworden.

Durch den Titel des Buches und die Informationen tber Buch und Autor auf der zweiten Seite

des Buches, dass Henscheid ,,auf satirisch unterhaltsame Weise die gar nicht so harmlosen

«168

Auswirkungen des Fernsehkonsums auf das Familienleben entlarvt, ist bereits offenkundig,

dass der Roman in einer satirischen Schreibweise verfasst ist. Eine Satire kann ,,moralische
Verfehlungen, bestimmte Sitten und Gebréauche, personliche Eigenheiten, Uberzeugungen usw.
kritisch, polemisch und spottisch in der Absicht auf Besserung oder auch lediglich der witzigen

«169

Wirkung halber thematisieren. Sie kann eine Form der aggressiven Kritik an

1% Henscheid, Eckhard (1984): Beim Fressen beim Fernsehen fallt der Vater dem Kartoffel aus dem Maul, Frankfurt

am Main, S. 7.

" Ebd., S. 7.

**Epd., S.2

108 Trappen, Stefan: ,,Satire”, in: ,,Literaturwissenschaftliches Lexikon®, hrsg. von Horst Brunner und Rainer Moritz,
Berlin 1997, S. 302.
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gesellschaftlichen oder moralischen Missstdinden sowie gegeniiber Institutionen oder
Einzelpersonen sein, vor diesen Missstanden warnen oder gewisse Normen gegen progressive
Tendenzen verteidigen.'” Satire ist ,,sehr eng mit dem jeweiligen historischen Kontext, mit
sprachlichen, kulturellen oder mentalen Besonderheiten der Gesellschaft, in der sie entsteht,

«l171

verbunden*“~'". ,,Die Satire hat also die Funktion, den Rezipienten zu einer bestimmten Handlung

und Haltung zu iiberreden.*!"

Henscheid beabsichtigt die Verfestigung des Wissens ,,um die
geheimen Gefahren des Fernsehers, wie er auf dem Klappentext des Romans verrit. ,,Nur
gezielte Aufklarung kann auf Dauer Abhilfe schaffen, bevor alles zu spat ist und wir in der Holle
braten.“*"® Schon hier ist die tiberspitze Darstellung Zeuge des satirischen Inhaltes. Der Rezipient
wird durch den Roman vor dem Medium und der Tatigkeit Fernsehen gewarnt. Gleichzeitig wird
der Leser indirekt dazu aufgefordert, sich kein Fernseher anzuschaffen bzw. den Konsum
einzuschranken und sich der Gefahr des Mediums bewusst zu werden. Nachfolgend wird
aufgezeigt und analysiert, wie der Zerfall des Familienlebens durch den Fernseher dargestellt
wird, mit welchen literarischen Mitteln gewarnt wird, zu welchem Zweck und vor welchen

Aspekten des Mediums gewarnt wird.

3.2.1 Analyse

Die satirische Schreibart kennzeichnet sich als ein indirekter Angriff politischer, sozialer und
gesellschaftlicher Zustande oder Personengruppen.'’® Diese Indirektheit wird laut Ulrich Gaier
(1967) durch literarische Methoden der Verzerrung und Verfremdung hervorgerufen, ,,die eine
Distanzierung zwischen dem Objekt der Satire und dem Rezipienten bewirken sollen“*”. Gaiers

Theorie besagt, dass das Objekt der Satire durch ,,Groteske, Ironie, Hyperbel und Emphase
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verfremdet und verzerrt wird. Die Satire verwendet diese literarische Methoden, um den

Leser indirekt aufzukldren. ,,Diese Indirektheit fiihrt dazu, dass das Objekt der Satire zur

177

Riickiibersetzung in die gemeinte Wirklichkeit auffordert und somit die indirekte Warnung

% \/gl. Rosenberger, Sebastian: Satirische Sprache und Sprachreflexion. Grimmelshausen im diskursiven Kontext

seiner Zeit. Studia Linguistica Germanica 121, S. 190.

" Ebd., S. 188

Y2 Epd., S. 204
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vor gewissen Zustdnden und Personen verstanden wird. Henscheid sieht im Fernseher eine
Gefahr fiir das Familienleben: ,,Das Fernsehen verhindert jedes gepflegte Familienleben.“!® | Um
die Riickiibersetzung durch den Leser oder Horer zu gewéhrleisten, muss der Satiriker storende,
unlogische, inkonsequente, diskontinuierliche Elemente in die Behandlung des Objekts
einfiihren, die den Leser oder Horer stindig zur Riickiibersetzung anregen.“”® Nachfolgend wird
untersucht, auf welche Weise der Fernseher das Familienleben zerstort und welche satirischen

Elemente verwendet werden, um diese Zerstorung darzustellen.

Negative Auswirkungen auf das Familienleben

Die Familiensituation vor und nach der Anschaffung des Fernsehers kennzeichnet sich durch
einen sehr Uberspitzen und fast schon grotesken Vergleich. Das Familienleben vor dem Einzug
des Mediums ist zu perfekt und zu idyllisch. Der Vater kommt von der Arbeit nach Hause und es

<180

war ,.eine Freude fiir alle Die Kinder kletterten schnell auf den Schol} des Vaters und

erzéhlten ihm von ihrem Tag. Die Wange der Frau ,,wurde vom Kopf des Vaters gerieben, bis sie

«181 'Nach dem Abendbrot helfen alle zusammen der Mutter beim

vor Gliick errdtete
Saubermachen und Aufrdumen. Der (berspitze Kontrast besteht darin, dass der Vater nach
Einzug des Fernsehers ohne zu Griilen das Haus betritt und schon ,,Pst* oder ,,Pscht pscht®
zischelt, obwohl der Fernseher noch ausgeschaltet ist.'®? Der Vater schaltet sofort den Fernseher
ein, wenn er von der Arbeit kommt. Er interessiert sich nicht mehr fir den Hergang des Tages
seiner Kinder und seiner Frau, welche feststellt: ,,Vaters Liebe ist zu mir sehr schwach. Auch auf
die Kinder pfeift er.“*® Die Kinder klettern nicht mehr, wie friiher, auf seinen SchoB und
erzahlen von ihrem Tag, denn der Vater verscheucht sie. Zudem sallen die Kinder den ganzen
Nachmittag vor dem Fernseher und haben auch nichts zu berichten, da sie nichts erlebt haben.'®*
Der Fernseher dominiert das gesamte Freizeitverhalten der Kinder und des Vaters, ,.der

Fernsehapparat ist der Hausgétze“lgs.

7% Henscheid 1984): Beim Fressen beim Fernsehen fallt der Vater dem Kartoffel aus dem Maul, S. 31.

7% Gaier (1967): Satire, S.424.
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Die Mutter ist die einzige, die unter der Situation leidet und immer wieder Tranen vergief3t. Sie
schaut nur in der Zeit von 7:00 bis 12:00 Uhr Fernsehen und sieht im Fernsehen lediglich eine
Bereicherung und Vermehrung der politischen Bildung. Sie ist eine Frau ,,vom alten Schlag® und
,,steht aufs Alte, Schone, Gute, auf das Gesprach zum Abendbrot“*®. Der Gegensatz zwischen
der Mutter und dem Vater mit den Kindern zieht sich durch den Roman. Die unglickliche
Mutter, die jeden Abend Tranen vergie8t und der Vater mit den Kindern, welche vor dem
Fernseher sitzen. ,,Diese Gruppe ist sehr froh.“*®" Die Gegensatzlichkeit ist so groR, dass sie
schon grotesk ist. Die entgegengesetzten Interessen sind unvereinbar und geben keine Hoffnung

auf Besserung.

Das gesamte Familienleben veréndert sich. Besonders das Eheleben muss an Zartlichkeiten
einbiiflen. ,,[D]ie Sexualitdt im einzelnen zwischen Vater und Mutter hat viel an Wert eingebift.
[...] Die Frau ist zur Magd verflacht, die Wange wird nicht mehr gestriegelt, der Vater kriegt den
Hammer selten hoch.“'®  Ubertrieben wird die Situation geschildert. Die Betitelung des
vaterlichen Geschlechtsteils als Hammer ist so grotesk, dass es amusiert. Ebenso unterhaltend
aufgrund der satirischen Sprache ist der Satz: ,,Die Mutter bleibet ungebiigelt, des Vaters Feuchtl

trocken., &

Ironisch ist die Begriindung seiner fehlenden Sexualbediirfnisses: ,,Er weill schon
alles tibers Mausen, jetzt will er licber fernsehschauen.“*® So wird die Mutter als Opfer
dargestellt: ,,Mutter, die bleibt ungevogelt, wie so oft in letzter Zeit.“®* Trotz ihrer
Vernachlassigung und Unzufriedenheit, gibt sie nicht auf und versucht immer wieder mit ihrem
Mann zu kommunizieren: ,,Jetzt versucht es die Mutter ein drittes Mal: ‘Vater, schau dir nur das
gute Programm an!” Der Vater denkt: "Du bléde Sau, halt doch die Fresse! 192 Dje Mutter kann
nichts sagen, woruber sich der Vater nicht aufregen wiirde, da sie mit ihren Worten den Fernseher
ibertdont und der Vater so nicht alles horen kann, was aus dem Apparat dringt. ,,Verhaf3t ist ihm
alles, vor allem das friihere Kosen der Wange der Mutter, lieber mdchte er sie gleich
zusammenhauen.“'*® Seine Wut geht sogar so weit, dass er Gewalt anwenden méchte. Nicht nur

die Ubertreibung, dass der Vater die Mutter einfach so und ohne irgendeines Fehlverhaltens

¥ Epd., S. 37.
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ihrerseits verpriigeln mdchte, sondern allein die Tatsache, dass er gegentiber seiner Frau Gewalt
anwenden mochte, befremdet sehr. Die Ubertreibung zeigt, wie sehr der Fernseher das Gemiit des
Vaters verandert und ihn aggressiver gemacht hat. Die Tatsache, dass ein Apparat einen
Charakter verandern kann, ist sehr befremdlich. Die gesamte Darstellung und die Tatsache, dass
durch den Fernseher das Sexualleben zerstort wird, ist so grotesk, dass es amisiert und

gleichzeitig die gewinschte befremdliche Wirkung erzielt, die zum Rickiibersetzen anregt.

Nicht nur das Familienleben leidet unter dem Fernseher. Es werden auch gesundheitsschéadliche

Konsequenzen des Fernsehkonsums thematisiert, welche nachfolgend dargestellt werden.

Das Fernsehen als eine Gefahr flr die Gesundheit

Der Erzahler berichtet von physischen und psychischen Folgeschaden durch den Fernsehkonsum.
Um seine dadurch vermittelte direkte Warnung vor dem Medium glaubhaft zu machen und zu
untermauern, zitiert er drztliche Aussagen, wobei aber unklar ist, woher er diese Aussagen kennt.

Aber wenn schon die &ltere Gruppe innerhalb der Familie nicht mehr zu erretten ist

(\Vater, Mutter), nicht gleichgiltig sollte uns das Schicksal der Kinder bleiben. Sonst
stellen sich  sehr schnell Sehschaden und auch organische Krankheiten ein, geistige Schaden
gesellen sich dazu (so die Arzte). Das unverbrauchte Kind verliert die MaRstabe fiir das
Erfassen des Kosmos (Galaxe), der es umgibt. Sesamstrae macht es nicht mehr wett und

Heidi. Immer wieder hort man dazu klagen.**

Die Schreibweise und Sprache sind sehr einfach. Die Erganzungen in den Klammern, welche er
diskontinuierlich im gesamten Text beifugt, verlangen wieder eine Ruckibersetzung des
Rezipienten, wie es von der Satire beabsichtigt ist. Die Ergéinzung ,,so die Arzte* lassen den
Inhalt des Satzes glaubhafter und seriéser wirken, nachdem diese Information verarbeitet und auf
den vorangehenden Satz (bertragen wurde. Die unerwartete Hinzufligung, dass die
Kinderfernsehsendungen Sesamstrae und Heidi die negativen physischen und psychischen
Schéaden nicht mehr wettmachen kdnnen, regt ebenfalls zur Ricklbersetzung an. Der Erzahler
erwahnt zudem, dass Klagen uber die negativen Auswirkungen fur die Entwicklung der Kinder in
der Gesellschaft vorhanden sind. Zuerst verwendet der Erzéhler literarische Methoden der Satire,
um die gezielte Riicklbersetzung des Lesers und die daraus resultierende Auseinandersetzung mit
der Welt zu garantieren. Anschlielend untermauert er seine Warnung vor dem Medium mit

arztlichen Aussagen und der Nennung von gesellschaftlichem Unmut Gber den Einfluss des

% Epd., S. 41.
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Mediums auf die kindliche Entwicklung. An einer anderen Stelle verweist der Erzéhler erneut auf
die physischen Folgen der Kinder und zitiert einen Professor aus der Zeitung: ,,.Die Kinder
bekommen durch das Fernsehen zu wenig Schlaf und viel zu wenig frische Luft.!*® Sie
verbringen ihre Tage nicht mehr drauf3en beim Spielen sondern drinnen vor dem Fernsehapparat.
Die Kinder werden vom Apparat beherrscht und nicht umgekehrt.**® Sie sind durch das Medium

«197 " Diese Ubertreibung ist nach meiner Interpretation eine

auf die ,,schiefe Ebene gekommen
Metapher fiir die Zukunft der Kinder. Ich assoziiere ,,auf die schiefe Bahn kommen* mit Drogen-
und Alkoholkonsum. Diese Assoziation greift in die Zukunft, da der Vater immer mehr zum
Alkohol und Nikotin greift, wie im nédchsten Absatz dargestellt wird. Folglich ldsst sich das ,,auf
die schiefe Bahn geraten als Ausblick in ihre Zukunft interpretieren, da sie gleich ihrem Vater,
vor dem Fernseher verweilen und sobald sie volljahrig sind, zu Alkohol und Drogen greifen
werden, wie es ihnen ihr Vater vorlebt. Aufgrund der mangelnden Bewegung, da sie nur vor dem
Fernseher sitzen, leidet ihre Gesundheit. ,,Es ist ein Zivilisationsgift und erzieht zur
Bequemlichkeit und Passivitit.“*® Wie der Vater, schlingen sie ihre Essen schnell und still ein
,und sind froh, wenn es erledigt ist, damit auch sie noch mdglichst viel vom Fernsehen
mitbekommen, bevor ihnen die Augen zufallen“'*®. Der Vater, der nur noch vor dem Fernseher
isst, schlingt das Essen nur so hinein, ohne wirklich darauf zu achten, was er isst. ,,Er hat sogar
Miihe, den Kartoffel und den Braten ordentlich zu essen. Standig mul} er auf die "Mattscheibe”

" 200
augen.*

Der Autor verweist auf gesundheitliche Schaden in Form von vermehrtem Alkohol- und
Zigarettenkonsum durch den Fernseher. ,,Der Vater ist durch das Fernsehen auch zu einem
starken Raucher geworden. Er mul} seine aufgepeitschten Nerven beruhigen. Neben sich hat er
auch seine Weinflasche stehen. Oder Bierflasche. Andere sogar die Schnapsflasche.“? Die
Ironie hierbei ist, dass der Vater erst durch den Inhalt des Fernsehers, vornehmlich spannende
Kriminalfilme, aufgepeitscht wird und anstatt das Medium auszuschalten, um sich zu beruhigen,

greift er zur Zigarette, um weiterschauen zu konnen. Hier entsteht ein Teufelskreis, welcher
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niemals unterbrochen werden kann, da der Vater zu sehr vom Medium abhéangig ist. Der Erzahler
beschuldigt das Medium Fernseher, schuld am vermehrten Alkoholkonsum der Bevdlkerung zu
sein: ,,Viele, die frither nur bei wichtigen Anléssen ein Gldsschen Wein tranken, sind durch das
Fernsehen zu heimlichen Trinkern geworden. [...] Auch die Gefahr des Kettenrauchens vor dem

Fernsehapparat ist viel groBBer als manche denken. “*

Um seine Aussagen iiber die Gefahren zu stiitzen, zitiert der Erzahler oftmals Arzte und
Professoren: ,,Ernstzunchmende Kritiker des Fernsehens [...] weisen heute immer wieder darauf
hin, dal man Fernsehen mit Mall und Ziel treiben muss. Und nicht so wild. 2% ,,Dem
Abendbrotesser (Vater) kann dabei, wenn er draufdrickt auf den Knopf bzw. in die
Werbesendung hineingerét, die das Essen zudem noch verschlechtert. Z.B. Zahnpasta, neue
Ziahne, ScheiBe. Der Mutter Abendbrot bleibt folglich unverzehrt. Die Arzte haben recht. Euer
Wort sei jaja, neinnein, alles dariiber ist sehr bose und nicht gut.“*** Allerdings wirkt die
Erwihnung der Arzte an dieser Stelle unlogisch und unpassend, da die Warnungen der Arzte vor
physischen Konsequenzen etwas anderes meint, als die Verweigerung des Essens wegen
schlechter Werbung. Diese Schilderung ist ein groBer Widerspruch und darum deutliche Ironie,
da die Arzte vor den negativen Konsequenzen durch den Fernseher warnen, namlich z.B. vor
Fettleibigkeit infolge mangelnder Bewegung. An einer anderen Stelle wird gezeigt, dass die
Meinung der Arzte fiir die Familie irrelevant sind: ,,Frohlichkeit zeigt selbst das Haustier, Kinder
sehen gerne fern. Arzte warnen, scheiRdrauf, weiter!“?*® Satirisch wird die Familiensituation
dargestellt, welche keinen Wert auf die Meinung der Arzte geben. Sogar das Haustier ist durch

den Fernseher frohlich. Wieder eine groteske Aussage.

Satirische Elemente

Es sind zahlreiche weitere (berspitzte und groteske Aussagen im Roman vorzufinden, welche
verdeutlichen, dass es sich um eine Satire handelt. Auch Hyperbeln sind vorhanden, wie z.B.
,,2Auch das Haustier schaut schon hin und wieder dem Fernseh zu?%, Durch den Satz wird der

Fernsehkonsum der Familie Ubertrieben dargestellt. Interessant sind auch einige Wortspiele im
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Roman, welche aufgrund ihres ungewohnten Gebrauches eine entfremdende Wirkung erzeugen,
wie z.B. ,,Statt Studium heiB3t es heute meist: Stadion (im Fernsehen)“ und ,,Du aber, Gott, siehst
mich von ferne. Sondern der Vater will lieber selber ferne sehen. Aber nicht Gott. Sondern
Rummenigge und Derrick und alles“*”’. Der ungewdhnliche Vergleich und die Spielerei mit der
Wortéhnlichkeit Studium und Stadion erscheint in dem Kontext des Romans sehr befremdlich.
Ein stirkeres befremdliches Gefiihl 16st die Gleichschaltung von ,,etwas in der Ferne sehen® und
,fernsehen® aus, womit Gott und der Vater auf eine Stufe gestellt werden, da der Vater auch
etwas in der Ferne sehen mochte. Der Vater mochte aber nicht Gott in der Ferne sehen, sondern
lieber ,,Rummenigge und Derrick®. Die Gleichschaltung des Vaters mit Gott und die Tatsache,
dass der Vater die Fernsehpersonlichkeiten ,,Rummenigge und Derrick® Gott vorzieht, sind so

grotesk, dass es amusiert und gleichzeitig befremdet.

Ein Beispiel fiir eine unlogische (darum satirische) Aneinanderreihung von Sédtzen ist: ,,.Der
Abend rundet sich zur Ruh. Und morgen wieder dieser Kater! Gewahlt wird ferner CSU.
Besonders gefahrdet sind labile und minderwertige Charaktere!“*®® Die Aneinanderreihung der
zusammenhangslosen Séatze regt zum tieferen Nachdenken an und bewirkt die gewdinschte
Rickubersetzung des Lesers. Deutlich wird, dass der Vater infolge seines erhohten
Alkoholkonsums, auf den im weiteren Verlauf eingegangen wird, einen Kater haben wird. Es
wird zudem angemerkt, dass besonders schwache Charaktere dem Medium Fernseher verfallen.
Dies ist ein indirekter Angriff auf alle Menschen, die fernsehen. Sie werden als labil und
minderwertig charakterisiert und beschimpft. Diese Charaktereigenschaften sind sehr negativ

behaftet, weswegen niemand mit diesen Adjektiven beschrieben werden maochte.

Besonders auffallig ist die sehr unterhaltsame Darstellung des Fernsehverhaltens des Vaters,
wobei dieser von Seiten des Erzéhlers oftmals direkt angegriffen wird. Der Angriff geschieht auf
sehr groteske und unterhaltsame Weise, da der Erz&hler Neologismen kreiert, welche den Vater
beschreiben, wie z.B. ,,Vaterlackelsauhund“209 oder: ,,Vaterschwanzdummbeutel"210. Als
Bestandteil des satirischen Schreibens wird diesen Darstellungen des Vaters ein eigenes Kapitel

gewidmet.
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Die Darstellung des Vaters

Das Verhalten des Vaters steht im Zentrum des Romans. Typisch fur eine Satire wird der Vater
als Mittelpunkt der Handlung auf eine bestimmte Tatigkeit eingeschrankt.?** In dem Roman ist es
die Tatigkeit Fernsehen und das daraus resultierende Ungliick der Familie. Der Vater wird vom
Erzdhler immer wieder angegriffen, wie z.B. ,,Der Vater schluckt den Braten vielmehr als dal3 er
ihn ordentlich und gehorig beillt, der Limmel. Und dann natirlich wieder die grof3en
andauernden Schlucke aus der Flasche, sei’s Bier, sei’s Nikotin. Seht nur, wie er wieder saugt,
unglaublich!“?*? In diesem Beispiel handelt es sich um einen direkten Angriff, da der Erzahler
den Vater direkt adressiert mit ,,du Lummel“. Der Vater schluckt statt zu essen und trinkt immer
wieder grolRe Schlucke Alkohol und raucht mit starken Zigen — diese Beschreibungen des
Verhaltens des Vaters sind sehr negativ behaftet. Die Szene wird durch die Satzenden ,,der
Liimmel“ und ,,unglaublich® satirisch dargestellt, da sie die Emporung sowohl beim Erzéhler als
auch beim Leser darstellen und gleichzeitig fur Unterhaltung sorgen. Dadurch wirkt die Szene
auf der einen Seite lustig, auf der anderen Seite entsteht ein befremdliches Gefiihl, wodurch die

erzielte Ruckubersetzung des Lesers eintritt und die Satire ihren Zweck erfillt.

Sehr unterhaltsam ist auch folgende Textstelle: ,,Vater ist ein anderer geworden durch das
Fernseh.“**® Er richtet sogar seine Toilettengange nach dem Fernsehprogramm. ,,Am besten
zwischen Sport und Kriminal. Beim Umschalten zwischen den Anstalten. Da ist ganz kurz nichts
los.“?* Hier wird die Abhangigkeit des Vaters satirisch komisch dargestellt, da seine

Fernsehsucht soweit reicht, dass er seinen Stuhlgang nach dem Fernsehprogramm ausrichtet.

Ein deutlicher Bruch im Schreiben ist die Anspielung bzw. Umdichtung von Goethe’s
,Erlkonig®: | Wer reitet so spidt durch Nacht und Schnee? Es ist der Vater, ihn jagt's zum
Fernseh!“*" Dieses Gedicht ist an dieser Stelle so grotesk, dass es eine sehr amiisierende

Wirkung hat und zum Lachen bringt.**®
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?'® Hier kann auch ein Vergleich zum , Erlk6nig“ gezogen werden, welcher am Ende ein totes Kind im Arm hilt. Fiir
den Vater sind seine Kinder auch tot, da er sich nicht mit ihnen beschéftigt und sie ihn nicht interessieren.
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Wenn der Vater die Kontrolle Gber das Essen verliert, verzichtet Henscheid auf die Regeln der
Grammatik: ,,Schschscht! Dem Kartoffel haut es in das Teller von der Vater! Patsch! Zack!
Bumm! Sole zischelt auBi aus die Teller! Platsch! Boiing! Wrumm! Das Kartoffel ruhig wird
und bleibt dann auf die Teller hocken. Des Kommisar rennt schon herein. Versaut ist blof3 die

Tischtuchmuster!“?'” Dadurch wirkt die Szene noch komischer und noch grotesker.

Die Meinung des Autors

Henscheid ist bekannter Satiriker als Verfasser der ,,Trilogie des laufenden Schwachsinns* und
Mitbegriinder der satirischen Zeitschrift ,,Titanic*. Wie bereits erwéhnt, ist seine Haltung
gegenuiber dem Medium bereits durch den Titel und den Klappentext des Romans offenkundig.
Auch auf der Riickseite des Buches spricht er offen sowie satirisch {iber seine Intension: ,,Warum
aber dieser Roman? Nun er festigt das Wissen um die geheimen Gefahren und er schadet nichts.
Gott sieht ihn gerne wachsen, ohne weiteres. Nur gezielte Aufklarung kann auf Dauer Abhilfe

schaffen, bevor alles zu spiét ist und wir in der Holle braten.?'®

Im Roman ist die personliche Meinung des Autors Uber das Medium durch den Erzahler
ersichtlich. Diese Behauptung rechtfertige ich damit, dass Henscheids offenkundige Einstellung
zum Fernsehen mit der des Erzahlers tbereinstimmt. Zudem zeugt die Sprache davon, dass sich
Henscheid deutlich und bewusst als Erzdhler kennzeichnet. ,,Das Fernsehen geniigt sich meistens
selbst. Wir sind Sklaven seiner, hah! Angeblich wird informiert, in Wahrheit wei3 man nichts. Es
ist Manipulation.“?"® An dieser Stelle kennzeichnet sich Henscheid deutlich und fiigt sich durch
das ,,wir” deutlich mit ein. ,,Das Fernsehen ist ein Siegeszug, jedoch auch viel Gefahr, ist klar.
Das Fernsehen ist ein Instrument, ein Phinomen und Manipulation.“??° Immer wieder stellt er
ironisch und iiberspitzt seine Meinung zur Schau: ,,O Fernsehen! O wunderbare Sache fiir uns
alle! Wie machst du gltcklich, froh zugleich! [...] Natirlich: Man kann das Ph&nomen auch
kritischer sehen. Das Fernsehen ist die Droge in dem Wohnzimmer. Es ist ein Zivilisationsgift
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und erzieht nur Bequemlichkeit und Passivitit. Und fahrt weiter fort: , Nicht Sein, sondern
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Schein (Schein!) wird im Fernsehen gemacht.“*?? Er nennt die Gefahren des Mediums, schliefit
sich in den ,,Sklaven®“-Kreis mit ein und versucht durch satirische Sprache den Rezipienten dazu

zu bewegen, Konsequenzen aus dem Gelesenen zu ziehen.

Seine Kritik an dem Medium und der Tatigkeit ist auch daraus zu begrinden, dass er als Autor
Aug in Aug mit dem Medienkonkurrenten agieren muss. In diesem Zusammenhang ist zu
erwdhnen, dass die Literatur im gesamten Roman nur zwei Mal angesprochen wird: ,,Heute
ergreift der Vater kein gutes Buch mehr. Das Sein ist jetzt der Schein, die Nerven sind ja viel zu
aufgepeitscht. Dem Verfasser dieses Buches geht es fast genau so. Heute schreibt er lieber selber
eins. Erbarmungslos vor sich hin. Bis daB das Fernseh mit dem Programm beginnt.“**® An dieser
Stelle nimmt er sich selbst auf den Arm und sorgt dafiir, dass das Ziel der Satire vollkommen
getroffen wird. Der Leser ist Gber das Ausgesagte bzw. den Missstand so emp6rt und reflektiert,
ob Henscheid’s Offenbarung Ernst oder Ironie ist, dass eine Verinnerlichung und
Rickubersetzung geschieht. Dadurch geschieht die von der Satire gew(inschte Riickiibersetzung
des Gelesenen. Es wirkt fasst enttauschend, dass der Autor, nachdem er 50 Seiten das Medium
schlechtgemacht hat, selbst fernsieht. Er gibt zu, auch kein Buch zu lesen und stattdessen lieber
selbst eins zu schreiben, da seine Nerven viel zu aufgepeitscht sind. Das lasst sich bersetzten,
dass sein Gemiit wegen dem Zustand der Gesellschaft aufgewtihlt ist (,,Der Gesellschaft wird ein

224

Netz Uber den Kopf geworfen!“ "), deswegen schreibt er ein Buch dartber. Folglich ist sein

Roman nicht nur eine Kritik am Fernsehen, sondern auch an der Gesellschaft und Kultur.

Das zweite die Literatur anspielende Zitat lautet: ,,In unserem optischen Zeitalter (alles Tele)
haben die Kinder durch den EinfluR und die furchterliche Saugkraft des Fernsehens den Wert des
gedruckten Buches unterschitzt.“**® Durch die Wahl des Perfekt (,,haben...unterschétzt*) wird
deutlich, dass der Erzéhler aus der Zukunftsperspektive spricht. Damit wird angedeutet, dass die
Kinder noch mit der Bedeutung der Literatur konfrontiert werden und dabei merken werden, dass
sie die Literatur unterschatzt haben. Folglich wird hier die Dominanz und Uberlebenskraft der

Literatur trotz allgegenwartiger Television angekindigt.
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Interessanterweise vergleicht er das Fernsehen mit einem anderen Medienkonkurrenten, der
Oper: ,,Fernsehen ist die schonste Oper, alles andre ist von gestern. Denn Fernsehen heifit auch:
Kein Niveau, kein Milieu, aber Atmosphare, bravo. Sport und Kriminal sind wunderbar im
Fernseh, was brauchen wir den guten Film, die Frohbotschaft?<??® Bei der Ubersetzung der Ironie
wird deutlich, dass der Erzéhler in der Oper ein niveauvolles Medium sieht, welches von
anspruchsvollem Milieu besucht wird. Die ironische Darstellung des Inhaltes des Fernsehens

'66

geschieht durch ,,aber Atmosphire, bravo!*“ Er macht sich iiber die Tatsache lustig, dass das
Fernsehen von vielen Menschen der Oper vorgezogen wird. Er stellt die ironische Frage ,,was
brauchen wir den guten Film, die Frohbotschaft” an den Leser und regt somit zum Denken und

rickiibersetzen an.

Der Autor verwendet nicht nur die indirekte satirische Methode, um den Leser zu warnen und die
negativen Konsequenzen des Mediums zu betonen. Er warnt den Leser auch direkt davor, dass
das Medium den Menschen beherrschen konnte: ,,Es kommt aber darauf an, dafl wir den Apparat
beherrschen und da wir abschalten kénnen. Und nicht der Apparat uns beherrscht.«??” Immer
wieder im Verlauf des Romans betont er direkt: ,,Bei aller Freude am Fernsehen: Friiher war das

ganz anders. Wir diirfen ndmlich die Gefahren nicht iibersehen. “??®

Henscheid gegen Adorno

Henscheid stoppt nicht bei der Verhéhnung des Vaters und den Menschen, die den Fernseher der
Oper vorziehen. Der Autor macht sich iiber das gesamte Fernsehpublikum lustig: ,,Den Fernseher
nur zuweilen auszuschalten, hielRe ja, auf etwas bereits Bezahltes (Geld) freiwillig zu verzichten,
es also praktisch zu vergeuden. Pfui! Neinnein, so geht es nicht [...]. Das wire Riesensauerei! %%’
Er stellt die Menschen zur Schau, die ihren Konsum damit rechtfertigen, dass sie fiir den
Fernsehapparat bezahlt haben und ihn darum auch standig benutzen mdissen, sodass sich die
Anschaffung auch lohnt. Henscheid zéhlt zur Neuen Frankfurter Schule und macht sich Gber
seine Vorgéinger und deren ,,Kulturkritik lustig, welche den Ursprung der Fernsehtechnik und

die Umsténde der Fernsehgesellschaft sowie die Rechtfertigung fernzusehen seiner Meinung

nach &hnlich irrsinnig begriinden:

226
Ebd., S. 61.
" Henscheid (1984): Beim Fressen beim Fernsehen fallt der Vater dem Kartoffel aus dem Maul, S. 10.
228
Ebd., S. 12.
* Epd., S. 73f.
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Woher kommt’'s? Es herrscht Nebel der Abstumpfung und Gewdhnung. Béh! Das kommt
alles woher? Von der industriellen Revolution gleich Umsturz. Die Welt wird ein

Phantom, aber ehrlich! Die Gutachter von der Frankfurter Schule haben es sofort gemerkt.
Esist nicht  Technik, sondern Technikfetischismus in der Uberspitzung schuldig. Der Mensch,
er wird zum Sklaven (dumm). Doch die Kulturkritik paBt auf. Wir sind nicht
zukunftsfeindlich,  aber skeptisch, ja, das sind wir. Der Flipper ist dem Fernsehen verwandt,
auch er ist sehr gefahrlich. [...] Es fehlt die frohe Botschaft und so, aber ehrlich!
Kruzifix!?®

In diesem Beispiel wird auf Theodor W. Adorno’s Kulturkritik®** angespielt. Henscheid verhéhnt

Adornos Methode der Negation jeglichen Fortschritts: ,,Wir sind nicht zukunftsfeindlich, aber
skeptisch, ja, das sind wir.“ Er steigert die Verh6hnung im darauffolgenden Satz: ,,Der Flipper ist
dem Fernsehen verwandt, auch er ist sehr gefdhrlich.” Im Vergleich zu Henscheids indirekter
Belehrung durch satirische Schreibweise beinhalten Adorno’s Schriften stets einen ,,religidse[n]
Ton, der alle seine Schriften durchdringt, auch wo sie von Theologie nichts wissen wollen*?%,
Die Verbildlichung seines Tons ist ein erhobener Zeigerfinger aus einer besserwisserischen
Perspektive, dem es die Menschen zu verdanken haben, ,,dal es endlich besser werde, daf} die
Menschen einmal aufatmen dirfen, das losende Wort, die Erlosung, die Versdhnung,

Humanitit“**. Im Gegensatz dazu versucht Henscheid als Mitglied der Neuen Frankfurter Schule

2% Epd., S. 75.

! Theodor W. Adorno’s Kulturkritik besteht darin, dass er die Kultur als Liige entlarvt, welche nur tiber das Elend
der Menschen hinwegtduschen soll und der Festigung des Kapitalismus dient. In diesem Zusammenhang kreiert er in
seinem Gemeinschaftswerk mit Max Horkheimer ,,Dialektik der Aufklarung® den Begriff ,, Kulturindustrie und
widmet dieser ein ganzes Kapitel ,,Kulturindustrie. Aufklarung als Massenbetrug®. In 51 Seiten wirft Adorno der
Kultur vor, einen falschen Schein zu erzeugen und die Menschen zu tduschen und zu manipulieren (Vgl.
Horkheimer, Max / Adorno, Theodor W. (1984): Dialektik der Aufklarung. Philosophische Fragmente. Suhrkamp,
Frankfurt am Main. S. 141 — 192). Kunstwerke als Instrumente der ,,Kulturindustrie“ fungieren ,,verdeckt hinter der
Ilusion der Freiheit von den Zwecken der Lebensreproduktion® um den Menschen ,,die kapitalistische
Arbeitsordnung als Gesetz allen Lebens zu suggerieren* (Werckmeister, Otto Karl: Das Kunstwerk als Negation. Zur
Kunsttheorie Theodor W. Adornos, in: Die neue Linke nach Adorno, hrsg. von Wilfried F. Schoeller. Kindler
Verlag, Miinchen 1969, S. 92). Adorno sieht in der Aufklarung keinen Fortschritt, sondern eine eine rastlose
Selbstzerstorung. ,,Seit je hat die Aufklarung im umfassendsten Sinn fortschreitenden Denkens das Ziel verfolgt, von
den Menschen die Furcht zu nehmen und sie als Herren einzusetzen. Aber die vollends aufgeklérte Erde strahl im
Zeichen triumphalen Unheils. Das Programm der Aufklarung war die Entzauberung der Welt.” ( Horkheimer/
Adorno (1984): Dialektik der Aufklarung, S.19) Er erkennt in dem technischen Fortschritt eine Naturverfallenheit
der Menschen. Die Menschen, die tber technische Apparate verfiigen, sind den sozialen Gruppen tberlegen, die
keinen Apparat verfiigen. ,,.Der Einzelne wird gegeniiber den 6konomischen Méchten vollends annulliert. Dabei
treiben diese die Gewalt der Gesellschaft Giber die Natur auf nie geahnte Héhe. Wahrend der Einzelne vor dem
Apparat verschwindet, den er bedient, wird er von diesem besser den je versorgt. Im ungerechten Zustand steigt die
Ohnmacht und Lenkbarkeit der Masse mit der ihr zugeteilten Giitermenge.* (Horkheimer/ Adorno (1984): Dialektik
der Aufklarung, S. 15) Das Individuum wird vom Apparat verschlungen. Der Geist wird verdinglicht.

%32 pott, Hans-Georg (2014): Adornos Kulturkritik. Zwischen Apokalypse und Messianismus, Diisseldorf, S.1.
*Epd., S.2
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die Menschen selbst zu Erkenntnis zu bewegen und verwendet dazu die satirische Schreibart,

denn Satire will ,,bekdmpfen; ihr Wort ist nicht formulierte Erkenntnis, sondern Kampfmittel“234.

Bei einem Interview mit der Zeitschrift ,,Forschung Frankfurt“ wird Henscheid auf Adorno
angesprochen, da Henscheid's Zeitschrift ,,Titanic* in der Rubrik ,,Humorkritik® ein leicht
verfremdetes Adorno Foto zeigt. Henscheid sagt, dass Henscheid durchaus witzig sein konnte
und auch satirisch polemisch, ,,wenn er wollte und nicht zufillig geblendet war von seinen
eigenen Vorurteilen-Ressentiments“**®. Als Henscheid gefragt wird, ob die Satire und der Humor
der Neuen Frankfurter Schule in der ,,Spafigesellschaft zu Dienstleistungen mutieren, erklért er
sofort, dass er nie mit der ,,SpaBgesellschaft* zu tun hatte und sie immer tapfer gek&dmpfte.

Andererseits werden in der "Spaligesellschaft” vulgo in der nachwachsenden Jugend
relevante Grundausristungsbegriffe wie “ldeologiekritik® und “Kulturkritik” und
Ahnliches gar nicht mehr verstanden. Das ist denen Hekuba, spanische Dorfer,
Opadenken. Sei's ~ drum. Wir wissen es besser. Aber die Dialektik der Aufklarung
geht halt krumme Wege — muss laut Horkheimer/Adorno zeitweise wieder in den
Mythos, die Voraufklarung retour.?*®

Auch hier ist Henscheids Wortwahl direkt aufféllig. Fast komisch und satirisch stellt er das
Denken der Jugend mit Worten ,,Hekuba, spanische Dorfer, Opadenken® dar. Er spricht auch
direkt von der ,,Kulturkritik* und betont, dass die jungen Menschen deren Bedeutung gar nicht
verstehen. Es stellt sich die Frage, wieso Henscheid Adorno und dessen ,,Kulturkritik* im Roman
kritisiert. Die Antwort liegt in den Unterschieden der Alten und der Neuen Frankfurter Schule
(NFS), welche Henscheid folgendermallen beschreibt; ,,[...] es [handelte] sich bei der alten
Frankfurter Schule um ostentativ serigse und meist professorale Herrschaften schwergewichtigen
Gehalts; indessen die NFS eher mit dem Leichten, Spielerischen, Komischen und nicht partout
Wissenschaftlichen zu tun hat“?*’. Dennoch raumt er in einem Interview mit der Zeitschrift
Forschung Frankfurt eine starke Abhéangigkeit der Neuen von der Alten Frankfurter Schule ein,
»[wlas Kritik, Spott, Satire auf diese durch jene nicht ganz ausschloss — auch wenn das

Horkheimer und Adorno kaum gebilligt hatten, sie waren doch stark altmodisch-akademisch-

4 Gaier (1967): Satire, S. 335

233 Frank, Dirk: ,,Was ist eigentlich mit einer Robert-Gernhardt-StraBe in Frankfurt?* Interview mit Eckhard
Henscheid zur ,,Neuen und ,,Alten* Frankfurter Schule, in: Forschung Frankfurt. Das Wissenschaftsmagazin der
Goethe-Universitét. 2.2014, Frankfurt am Main, S. 21.

#*Ebd., S. 22

*"Ebd., S. 21

53



autorititsmiBig geprigte Herrschaften“?*®. Mit der Anspielung der Kulturkritik im Roman macht
er gleichzeitig auf diese aufmerksam und sorgt daftr, dass sich der Leser damit auseinandersetzt
und somit dartiber informiert wird. Auch wenn er sich im Roman uber die Kulturkritik lustig
macht, ist dadurch garantiert, dass der Leser auf die Kulturkritik aufmerksam wird und sich
dariiber Gedanken macht. Weiter wird nicht auf das Duell Adorno/ Henscheid eingegangen, denn
Kritik an Adorno ist ,.eine interne Angelegenheit der Linken“**, dessen Erlauterung eine eigene

Masterarbeit verlangt.

3.2.2 Zusammenfassung

Der Roman représentiert die Anziehungskraft des Mediums zu Beginn der achtziger Jahre, noch
vor der tiefgreifenden Verdnderung durch Kabel- und Satellitenempfang. Die Faszination bei
Menschen, die sich einen Fernseher neu erworben haben, ist gro3 und lasst sie Stunden vor dem
Medium verweilen. Die gemeinsame familiare Zeit am Abend wird vor dem Medium verbracht.
Wie in Kapitel 2.3.2 dargelegt, ist der Fernseher ein Storfaktor innerhalb des Familienlebens,
gleich der Familie des Romans. Die Familie ist ein Stereotyp der Zeit, welcher sehr Uberspritzt
und grotesk dargestellt wird. Stereotypische Darstellungen von Fernsehabhangigen und
Uberspitzte sowie groteske Schilderungen kennzeichnen den Roman. Der Fernseher und das
Fernsehverhalten des Vaters stehen im Zentrum und werden sehr folgenschwer dargestellt.
Gleich der vorher analysierten Erzéhlung ,,.Die Widmung* wird die Tétigkeit und das Medium
negativ dargestellt. Henscheid’s Roman unterscheidet sich allerdings deutlich durch die satirische
Schreibart und die offengelegte Abneigung des Autors gegentiber dem Medium. Zudem wird in
Henscheid’s Werk der Fernseher und das Fernsehen weitaus folgenschwerer dargestellt als in

,»Die Widmung®.

238

Ebd., S. 21
#3 Schoeller, Wilfried F.: Verteidigung der Kritik, in: Die neue Linke nach Adorno. Mit Beitragen von... und einer
Erklarung der Frankfurter Schule, hrsg. von Wilfried F. Schoeller, Kindler Verlag, Miinchen 1969, S. 7.
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3.3 Matthias Zschokke (1982): ,,Max*

Der Roman ,,Max“ von Matthias Zschokke handelt von der Figur Max, die im Deutschland der
achtziger Jahre umbherirrt und nicht zu sich selbst findet. Als Leser erfahren wir nach und nach
Hintergrundinformationen iiber Max. ,,Aus der Schweiz ist er weggelaufen, weil er sich nicht
genau genug an die Selbstkasteiungsregeln gehalten hatte.“**® In Deutschland ist Max nicht
wirklich angekommen und hadert mit den Zustdnden im Land. ,,Lauter Ablehnung. Er griif3t nicht
einmal mehr, ganz zu schweigen von Bezahlung. Er springt auf und davon, wenn der Staat ihn
erblickt.“**' Er denkt iiber Deutschland: ,»das ist doch gar kein Land mehr, das ist doch ein
Kriegfeld“?*®. Auf der anderen Seite mag Max Deutschland, ,,weil es Deutschland schlechter geht
als ihm und weil es das so rithrend vor ihm versteckt*“?*®, Max leidet auch unter ,diesem Zwang
zum Individualismus“244, der nun in Deutschland herrscht: ,, bei uns ist alles erlaubt, wir sind ein
freies Land’“**. Dementsprechend ist Max sehr sprunghaft in seinem Verhalten. Standig
wechselt er seine Identitaten, um in der Gesellschaft zurecht zu kommen. Diese Sprunghaftigkeit
findet sich auch in der Schrift wieder. Der Roman ist wild und unordentlich geschrieben.
Teilweise ohne Punktierung groRen Absdtzen und eingefligten Gedichten. Besonders interessant
und unvorhergesehen sind die Textstellen, in denen der auktoriale Erzéhler seine Stimme erhebt
und auf sich aufmerksam macht. So schreibt er zu Beginn, wieso er die Figur Max nennt und wie
seine Beziehung zu der Figur ist. Besonders interessant ist das Ende des Romans. Es gibt acht
»letzte Kapitel“ mit unterschiedlichen Enden fiir die Figur Max. Der Erzéhler schildert
verschiedene Szenarien, was er mit Max macht oder wie es mit Max zu Ende geht. Es wirkt so,

als konne er Max am Ende nicht mehr greifen. Als ware Max vor dem Erzéhler davongerannt.4

3.3.1 Analyse

Der Fernseher wird im Roman wenige Male genannt. Trotz geringem Vorkommen entsteht ein
negatives Bild des Mediums, vor allem infolge gezogener Vergleiche zur Literatur. Nachfolgend

werden die Textstellen analysiert, in welchen Biicher dem Fernseher und anderen Medien

240 Zschokke, Matthias (1984): Max, Frankfurt am Main/ Berlin/ Wien, S. 135.

1 Epd., S. 129.

2 Ehd., S. 66.

**Ebd., S. 135.

" Ebd., S. 25.

*° Epd., S. 25.

#%® Matthias Zschokke ging einen dhnlichen Weg wie Max, nur in umgekehrter Reihenfolge. Eine Analyse der
Symmetrie von Max und Matthias Leben wére eine eigene wissenschaftliche Arbeit wert und wirde tieferes
Versténdnis fiir die Figur des Max ermdglichen.
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gegeniibergestellt werden. Es wird erldutert, wieso der Vergleich zu einer negativen Darstellung

des Fernsehers fiihrt.

Das Buch versus die ,,iiblen“ Medien

Der Erzéhler formuliert in seinem Roman die dringende Bitte an den Leser, dass Buicher gelesen
werden sollen, da die anderen Medien nach seinem Ermessen weniger belehrend sind: ,,Bitte,
lesen Sie das nach in Biichern. Da gibt es bestimmt Blcher driiber, gute aufrittelnde Buicher, wo
ein kluger Mensch aufgeschrieben hat, wie unser ganzes System auf Ablenkung von sich beruht
[...]“247. Drei Seiten weiter wiederholt er; ,,lest doch die biicher bitte es gibt Menschen, die haben
das alles aufgeschrieben und erklirt. “?*® Er betont, dass kein anderes Medium auRer das Buch,
gut ist. Die anderen Medien sind das Ubel; ,[..] so wie man am Radio Nachrichten
aufgezwungen kriegt, die einen nicht interessieren. Erst ab dem Moment, wo man sie hort. Das
Radio schafft abartige Interessen.“**® Auch das Theater wird kritisiert, da es den Geist der
Menschen aufkaufen mochte und somit Deutschland wieder zu dichterischer Anerkennung
verhelfen soll:

Deutschland leidet seit dem Zweiten Weltkrieg unter einem kulturellen Nachholbedirfnis.

Es fuhl sich etwas geniert und glaubt, sein Ruf als Nation der Dichter und Denker sei

angegriffen. Mit riesig verwaltungstechnischem Aufwand und gewaltigen Subventionen

[...] stampft es eine Staatskunst aus dem Boden und glaubt an die Kauflichkeit des
Geistes, an die wirtschaftliche Uberlegung [...].?*°

Doch am hértesten trifft es den Fernseher. Der Autor schimpft, dass ,,die Zeitung, die sie lesen,
das Unrecht ist, daB das Radio das Unrecht ist, daB der Fernseher das Verbrechen ist“*. Die
Publika der Zeitung, des Radios und des Fernsehens soll sich besinnen und auf den richtigen Weg
kommen und den Schriftsteller wéhlen. ,,Zschokke insitiert auf der Notwenigkeit der "richtigen’

Medienwahl, die vom “Verbrechen” weg auf den rechten Weg fiihren soll“*%,

Ironischerweise verhilft das Bilicherlesen Max nicht auf den rechten Weg. Im Gegenteil, Romane

und Fernseher haben ihn zu einem unsicheren Menschen gemacht. ,,Er kam sich schwach und

7 Zschokke (1984): Max, S. 63.

*** Ehd., S. 66.

**Ehd., S. 63.

% Epd., S. 36

1 Epd., S. 65.

%2 Karpenstein-EBbach, Christa (1995): Medien, Korperwelten, Lebenszusammenhang: Prosa der Bundesrepublik
Deutschland 1975 — 1990 in literatursoziologischer, diskursanalytischer und hermeneutischer Sicht, Miinchen, S. 43.
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lacherlich vor, denn er wulite davon, wie schnell man in seiner Zeit mit einer Frau korperlich
werden konnte und mufite. Das hat er in Filmen und am Fernseher, in Romanen und aus
Erzihlungen zu geniige gehdrt und gesehen.“?*® Hier werden die Medien nicht direkt kritisiert.
Allerdings wird gesagt, dass er sich infolge des Medienkonsums ,,schwach und ldcherlich®
vorkommt, da die Medien ihm eine Realitat aufzeigen, die nicht seiner Wirklichkeit entspricht.
Von der fiktiven Welt unter Druck gesetzt, fiihlt er sich als Versager. Auch finde ich, dass durch
die medial dargestellte Wirklichkeit Druck auf die Frauen ausgetibt wird. Sie orientieren sich
ebenfalls an Film, Fernseher und Biicher, welche leicht eroberbare Frauen zeigen. Es bleibt
festzuhalten, dass das Medium Fernseher sowie Biicher und deren Inhalt in diesem Beispiel als
folgenschwer dargestellt werden. Der Einfluss der Medien geht so weit, dass sie ihn in seinen
Handlungen einschridnken; ,,inzwischen hat er viel gelesen und gehort, und jetzt hat er meistens
Angst, er tue etwas Unrechtes. Er tut licber gar nichts mehr.“** Die Medien haben ihm so viel
vor Augen geflihrt, unter Anderem Konsequenzen bei Fehlverhalten, dass er gehemmt ist. Dies
lasst sich auch darauf Ubertragen, dass er bei Frauen so unsicher ist. Auch wenn die Medien ihm
zeigen, wie schnell sich Frauen den Mannern ergeben, wurden ihm sicherlich auch andere
Szenarien und Konsequenzen aufgezeigt, welche er firchtet und infolgedessen lieber nichts
unternimmt. Infolgedessen verliert Max trotz der Insistenz des Erzahlers auf das Bicherlesen im
Verlauf des Romans das Interesse am Buch: ,,Er hat erfahren, dal3 er ein langweiliger Mensch ist
und daB ihn Biicher nicht interessieren.“?® Da er nicht liest, betitelt ihn der Erzahler als
langweilig. Der Erzéhler verweist vermehrt auf die Wichtigkeit des Lesens, obwohl Lesen und
andere Medien Max in seinem Leben einschranken und in seinen Handlungen hemmen, da sie
ihm eine fiktive Realitat aufzeigen. Folglich wird der Inhalt des Fernsehers und auch des Buches
negativ dargestellt, da sie schlechten Einfluss auf Max nehmen.

Nicht nur Max Haltung zum Lesen wird angesprochen. Der bereits angesprochene Hang zum
Individualismus, in welchen sich Max nicht zurechtfindet, sorgt dafiir, dass allgemein die
Menschen das Lesen an sich weniger schitzen. ,,Fiir uns ist Lesen ordindr. Wir haben lesen
gelernt, um Lesen zu kdnnen, nicht um zu lesen. Es ist fir uns mehr eine Zustandsbeschreibung

als ein Tétigkeitswort. [...] Wir weigern uns, zu lesen, denn das kann ja jeder. Wir spielen lieber

253 Zschokke (1984): Max, S. 21.
>* Ebd., S. 103.
>3 Epd., S. 141f.
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Gitarre, das kénnen nur wenige. Wir sind gern etwas speziell.“*° Interessanterweise spricht der
Erzédhler hier im Plural und schlief3t sich selbst mit ein. Der Erzahler gibt somit zu, auch dem
Individualismus zu erliegen. Gleichzeitig weist er die Schuld von sich und gibt der Gegenwart die
Schuld. Der Zeitgeist des Individualismus ist der Grund und Ausléser des Ubels, nicht der
Mensch, welcher dem Zeitgeist verfallt. Mit der Zeit hat sich das Lesen zu einer
Selbstverstandlichkeit entwickelt. Darum beschéftigen sich die Menschen mit anderen Dingen,
»[d]enn man kann ja nicht immer klug und problemvoll sprechen, man muf} auch lustig sein
kénnen, vor allem in dieser triiben Zeit“?®’. Interessanterweise ist an dieser Stelle ein Disput bzw.
Wiederspruch zwischen dem Appell des Erzahlers, in den Biichern zu lesen, und dem Zeitgeist,
in welchem Lesen als nicht speziell angesehen wird. Meine Interpretation ist, dass gerade wegen
des Zeitgeistes der Erzé&hler an die Leser appelliert, sich auf die Macht und Wichtigkeit des
Buches zuriickzubesinnen. Er bekennt sich als ,,einer von ihnen®, einer der Menschen die Lesen
als selbstverstandlich wahrnehmen, um so dem Leser naher zu sein. Hierbei besteht allerdings ein
Wiederspruch durch Max, welcher aufgehort hat zu Lesen, da es sein Wohlbefinden mindert. Die
Schuld fir Max Unwohlsein tragt aber auch das Fernsehen und der Film, nicht nur das Lesen.
Zudem muss angemerkt werden, dass der Erzéhler speziell von Romanen und nicht allgemein
von Bichern spricht. Romane kennzeichnen sich dadurch, dass sie fiktive Geschichten erzéhlen.
Die Kritik an den Medien Fernseher, Film und Roman besteht an dieser Stelle daraus, dem Leser
und Zuschauer eine fiktive Welt vorzuspielen. Der Zuschauer und Leser kann die fiktive Welt

nicht immer von der real und gelebten Wirklichkeit unterscheiden.

Es bleibt festzuhalten, dass die Tatigkeit fernzusehen nicht negativ dargestellt wird. Das Medium
und besonders sein Inhalt werden schlecht dargestellt. Diesbeziglich wird auch der Roman als
negativ behaftet dargestellt, nicht das Buch an sich. Darum beharrt der Erzéhler trotz der
negativen Darstellung des Romans darauf, dass der Mensch lesen soll. Sie sollen Bicher von
»klugen Kopfen* lesen, die alles ,,aufgeschrieben und erklirt haben*. Dadurch kann der Mensch

sein Wissen und Versténdnis fur die Dinge der Welt erweitern.

Eine weitere Textstelle, in welcher der Fernseher erwahnt wird, beinhaltet ein Gedankenspiel des

Erzéhlers, wie Max seinen Tag gestalten wiirde, wenn er arbeiten wiirde. Er ,,wiirde auf die

>%Epd., S. 67.
>’ Epd., S. 12
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Stralle gehen und dann noch bis halb sieben Eink&ufe machen und dann nach Hause fahren, mit
der Untergrundbahn, und dann vielleicht lesen oder fernsehen oder ins Kino gehen“®®. Hier
werden die Medien Buch, Fernseher und Kino wertfrei als Bestandteile der Freizeitgestaltung
erwéhnt. Sie sind fest in den Alltag der Menschen eingebunden. Es wird keine dieser Téatigkeiten

kritisiert, sondern als Rituale der Feierabendgestaltung genannt.

Fernsehen als ,,niedere* Tdtigkeit

Die letzte Erwahnung des Fernsehers im Roman zeugt von einer sozialen Differenzierung
beziiglich des Fernsehpublikums: ,,Max hat den Beruf aufgegeben, Max gibt es kaum noch, ist
jetzt immer zu Hause, die Katze gibt es nicht mehr, den Fernseher hat er aus dem Fenster
geworfen (das war eine Aktion, als er noch versuchte, Kinstler zu werden. Jetzt hat er auch
keinen Fernseher mehr, und Kinstler ist er auch nicht).“259 Hier wird deutlich, dass der Erzahler
die Auffassung hat, dass Kunstler als freie Geister der Gesellschaft, auch als Eliten betitelt, nicht
fernsehen. Der Fernseher manipuliert den Geist, da er das ,,Verbrechen® ist und behindert somit
die Arbeit des Kunstlers. Als dramatische und auch kunstlerische Aktion entledigt sich Max des
Mediums und wirft es wortwortlich aus dem Fenster. Schlussendlich wird er kein Kiinstler und
hat auch kein Fernseher mehr, obwohl dies fir seinen sozialen Status wieder angemessen ware.
Folglich ist diese Situation eine Ironie. Das Medium wird nicht kritisiert, dafiir wird die Tatigkeit
als nicht elitdr bezeichnet. Es schwingt die Nebenbedeutung mit, dass fernzusehen, eine

Beschaftigung der Arbeiterschicht ist.

3.3.2 Zusammenfassung

Meiner Interpretation nach handelt es sich bei diesem Roman um eine Auseinandersetzung mit
den Zustanden in Deutschland. Der Drang zum Individualismus setzt die Menschen, wie auch
Max, unter Druck. Als Konsequenz dieses Zeitgeistes lesen die Menschen nicht mehr. Der
Erzéhler appelliert darum an den Leser, sich in den Biichern fortzubilden, da die anderen Medien
,»das Unrecht* sind und der Fernseher sogar ,,das Verbrechen* ist. Die Tatigkeit Fernsehen wird
im Roman nicht negativ dargestellt. Allerdings die Inhalte des Mediums und auch der anderen
Medien Radio, Film und des Romans, haben negative Konsequenzen, da sie dem Menschen eine

fiktive Welt darlegen, die nicht mit der erlebten Realitat vereinbar ist. Auch das Theater wird

>8Epd., S. 78.
>9Epd., S. 149.

59



schlecht geredet, da es zu viel Geld kostet und Deutschland zu neuer Anerkennung fuihren soll.
Die unterhaltende Funktion der Medien wird ignoriert. Der Erzéhler pocht auf die belehrende
Funktion des Buches. Im Vergleich zum Radio, bei welchem dem Zuhérer die Informationen
,aufgezwungen“ werden, kann der Leser zwischen verschiedenen Buchern je nach Interesse
wéhlen. Das Medium Fernseher hat im Roman die Funktion als Vergleichsgegenstand die
positiven Aspekte des Buches zu betonen. Im Umkehrschluss entsteht dadurch, wie in den drei
bereits analysierten Werken, ein negatives Bild vom Medium Fernseher. Zudem gewinnt, wie

schon in ,,Der Widmung®, die Literatur gegen den Fernseher beziiglich Wissensbereicherung.
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3.4 Jean-Philippe Toussaint (2001): ,,Fernsehen*

Der Roman ,,Fernsehen von Jean-Philippe Toussaint spielt Mitte der neunziger Jahre in Berlin.
Das Buch erschien 1997 in Frankreich und 2001 in Deutschland.?®® Da der Autor auf der
Grundlage seiner erlebten Zeit schreibt, dient der Roman als sehr guter Représentant der

Ansehens und Zustande rund um das Medium in den neunziger Jahren.

Der Roman wird aus der Sicht eines Mannes Ende drei8ig erzdhlt, den es aufgrund eines
Stipendiums fir seine Studie Uber den Maler Tizian und Karl V. nach Berlin verschlagen hat. Es
ist Sommer und seine hochschwangere Freundin ist mit ihrem gemeinsamen Sohn in den Urlaub
gefahren. Der Erzahler bleibt zuriick, um sich voll und ganz auf die Studie konzentrieren zu
kénnen. Er begibt sich bewusst in einen Zustand der Isolation und erhofft sich davon die beste
Studienatmosphére. Von Schreibblockaden geplagt, endet er immer wieder vor dem Fernseher.
Eines Abends beschlief3t er, mit dem Fernsehen aufzuhdren. Nicht einmal 24 Stunden hélt er es
ohne den Fernseher aus. Das Fernsehen wird das Zentrum seiner Prokrastination und wird als
seine Schwache klar gekennzeichnet. Irgendwann schafft er es doch sich von dem Fernseher
loszureilRen und geht stattdessen ins Museum oder schwimmen. Beide Tatigkeiten zéhlen fur ihn
zur Arbeit, da er wahrenddessen stets Uber seine Studie sinniert. Den ganzen Sommer lang
schiebt er das Schreiben auf und findet immer wieder Ausreden und berichtet von widrigen
Umsténden, auf die er kein Einfluss hatte, welche ihm vom Arbeiten abhalten. Ende des
Sommers kommt seine Familie aus dem Urlaub zurtick und schenkt ihm einen Videorekorder.
Als der Sohn ihn benutzen mochte, sagt der Erzéhler, der Rekorder wére kaputt. AuBerdem darf
der Fernseher im Wohnzimmer nicht mehr benutzt werden. Beide Quellen der Versuchung
werden somit von ihm aufler Gefecht gesetzt. Einige Tage spater kauft er einen zweiten
Fernseher und Uberrascht seine Freundin damit. Unter dem Vorwand, dass seine Partnerin nicht
auch aufhoren muss fernzusehen, besanftigte er sein Gewissen nach dem Kauf. Der Fernseher
wird im Schlafzimmer angebracht. In einer der letzten Szenen des Romans sitzt er an seinem
Schreibtisch und versucht zu schreiben, was allerdings nicht gelingt, da er von links, rechts, oben
und unten beschallt wird. Sein Sohn, seine Frau, die Nachbarn von oben und unten — alle schauen
Fernsehen! Der Roman endet damit, dass er den Fernseher im Schlafzimmer ausschaltet und
nicht der Versuchung nachgibt, ihn einfach weiterlaufen zu lassen, nachdem seine Frau

eingeschlafen ist und er unbeobachtet ist.

?*® Die Originalausgabe erscheint 1997 unter dem Titel ,,La Télévision bei Les Editions de Minuit in Paris.
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3.4.1 Analyse

Im Roman steht der Fernseher im Zentrum der Handlung. Der Fernseher ist schuld, dass der
Erzahler in seiner Studie nicht vorankommt. Er ist so abhdngig vom Medium, dass es angebracht
ist, von einer Sucht zu sprechen. Im Verlauf geht es darum, dass der Erzahler vom Fernsehen
ablassen mdchte und seine Sucht uberwinden mdchte. Spater berichtet der Erzéhler, wie es ihm in
seinem Entzug ergeht und ob er wieder riickfallig wird. Interessanterweise ist sich der Erzahler
seines Verhaltens bewusst. Nachfolgend wird dargelegt, wie der Fernseher als Vehikel der

Prokrastination genutzt wird.

Fernsehen als Prokrastination

Der Erzdhler wird immer wieder vom Fernseher angezogen. Fernzusehen ist seine
Hauptbeschaftigung geworden und dient als Prokrastination, sodass er seine Studie weiter
aufschieben kann. Zu Beginn berichtet er: ,,Das Fernsehen nahm keinen grofen Platz in meinem
Leben ein. Nein. Ich schaute im Durchschnitt ein oder zwei Stunden pro Tag [...]. AulRer groReren
Sportereignissen, die ich immer mit Vergniigen verfolgte, den Nachrichten, -einigen
Wahlsendungen, die ich dann und wann ansah, habe ich mir nicht besonders viel im Fernsehen
angeschaut.“?®* Doch als seine Frau und sein Sohn verreisen und er Zeit und Ruhe fiir seine
Arbeit hat, weswegen er nicht mit in den Urlaub gefahren ist, schiebt er das Schreiben immer
weiter auf und verbringt die Tage und teilweise Nachste nur noch vor dem Fernseher:
,unterdessen blieb ich alle Abend stundenlang wie reglos vor dem Bildschirm sitzen, die Augen
starr auf den diskontinuierlichen Schimmer der wechselnden Einstellungen geheftet, nach und
nach iiberflutet von diesem Strom von Bildern.“?®* An dieser Stelle ist anzumerken, dass der
gesamte Roman ,die Prokrastination als Schwiche humorvoll-ironisch behandelt“?®, Die
Souverénitét, trotz seines ununterbrochenen Aufschiebens, besteht darin, dass er weil, wie es um
ihn bestellt ist, ,trotz seiner Skepsis gegeniiber der reflexionsunterbindenden, mechanischen

Realitatsfingierung der Fernsehkultur?®,

2! Toussaint, Jean-Philippe (2001): Fernsehen. Frankfurt am Main, S. 8.

262
Ebd., S. 17.
?%3 KauR, Anja (2008): Der diskrete Charme der Prokrastination. Aufschub als literarisches Motiv und narrative
Strategie (insbesondere im Werk von Jean-Philippe Toussaint), Miinchen, S.512.
" Ebd., S. 517f.
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Die Prokrastination wird humorvoll dargestellt, indem er immer wieder Ausreden fir sein
Verhalten findet, ,,[...] um diese langen vor der Glotze verbrachten Nachmittage voller

Untitigkeit zu rechtfertigen® 2%

und sich seiner Situation gleichzeitig sehr bewusst ist. Diese
Ironie kennzeichnet den gesamten Roman. Gerade deswegen redet er schlecht Uber den
Fernseher, da er weil3, der Fernseher ist der Grund seines Verhaltens. Nachfolgend werden diese

negativen AuRerungen uber das Fernsehen dargestellt.

Fernsehen als negative Erfahrung

Die Schilderungen des Fernsehverhaltens der Hauptfigur sind mit vielen negativen
Konnotationen sowie negativen Adjektiven aber auch immer wieder mit positiven
Beschreibungen versehen, wie folgende Beispiele zeigen. Aufgrund der Menge an Beispielen und
zum Zwecke der Ubersichtlichkeit werden die Beispiele durch Aufzahlungszeichen
gekennzeichnet:

-, Sehr hiufig schaltete ich so in letzter Zeit wie in einem bdsen Rausch abends den
Fernseher ein und schaute gedankenlos alles an, was es gab, ich wéhlte kein besonderes
Programm, schaute an, was kam, die grofRe Masse, die Bewegung, das Flimmern, das
Verschiedenartige.“266 Fernzusehen wir als ,,boser Rausch® beschrieben, bei dem der
Zuschauer nicht denken muss. Das Adjektiv ,,gedankenlos* kann als positive Eigenschaft
interpretiert werden, da es bedeutet, dass sich der Erzahler nicht anstrengen muss. Auch
die nachfolgenden Worte haben keine rein negative Bedeutung. Besonders das letzte Wort
betont im positiven Sinne, dass der Fernseher verschiedene Programme bietet und der
Zuschauer frei wahlen kann. ,,Verschiedenartig® meint auch, dass der Fernseher Inhalte
zeigt, die sich von der eigenen Welt des Zuschauers unterscheiden. Er sieht fremde und
ithm unbekannte Zusténde, ,,Verschiedenartiges* im Vergleich zu seiner Umwelt. Somit
kann der Zuschauer sein Wissen bereichern, was eine positive Eigenschaft des Fernsehens
darstellt.

- ,,Unfdhig zu reagieren, war mir klar, daB3 ich dabei war, meine Wiirde zu verlieren, wenn
ich so vor der Glotze sitzenblieb, mit der Fernbedienung, die ich nicht loslassen konnte, in

der Hand, mechanisch, wie im Rausch, zappend, auf der Suche nach dem unmittelbaren

%% Toussaint (2001): Fernsehen, S. 9.
*** Ebd., S. 16f.
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und faulen Vergniigen [...].“*®" Hier bekennt der Erzahler, dass sein Verhalten wiirdelos
ist. Er verkommt zu einer Marionette, die nur noch mit Fernbedienung in der Hand vor
dem Fernseher sitzt. Er ist aufgrund seiner Sucht ,,im Rausch® und schaltet manisch durch
die Programme. Dieses ruhelose Verhalten gleicht einem Roboter. Nach diesen negativen
Beschreibungen spricht er von Vergnigen, welches ihm durch das Fernsehen bzw. dem
Inhalt bereitet wird. Das Vergniigen wird ,,unmittelbar* erzeugt. Zugleich ist es ein faules
Unterfangen, da der Zuschauer lediglich durch Fingerbewegungen das Vergniigen
bereitende Programm auf der Fernbedienung aussuchen muss. Allerdings kann ,,faul*
auch positiv gedeutet werden, da sich der Erzahler nicht anstrengen muss, um Vergniigen
zu erfahren.

- ,Unser Geist — wie betaubt, dafl er derart wenig stimuliert und gleichzeitig derart
umworben wird — bleibt daher gegeniiber dem Fernsehen wesentlich passiv.“?®® Der Geist
verharrt in passivem Zustand gegeniber dem Fernseher, da er durch die Reizlberflutung
des Programminhaltes betdubt wird. Das Passivsein wird auf der selben Seite noch einmal
aufgegriffen, als gesagt wird, dass der Erzéhler ,,[...] sich einem passivem Vagabundieren
anheimgibt [...]“?*°. Das Fernsehverhalten des Erzahlers wird als zielloses umherstreifen
beschrieben. Es haftet dieser Beschreibung eine negative Konnotation an, da das
Fernsehen den Geist nicht stimuliert, bildet oder in irgendeiner Art und Weise anregt oder
unterhalt.

- ,.Nie findet auch nur der kleinste Austausch statt, zwischen unserem Geist und den
Fernsehbildern, nie die kleinste Projektion von uns selbst auf die Welt, die das Fernsehen
vorgibt, so daB die Fernsehbilder, ohne Beistand unserer Herzens, unserer Sensibilitat und
unserer Reflexion beraubt, [...] keinen Elan auslésen und kein Feuer, sich, indem sie uns
in unserem Dahinddmmern unterstltzen und unserer Fettleibigkeit schmeicheln, vielmehr
damit begniigen, uns wie mit Tranquilizern stillzustellen.“*” In diesem Beispiel wird
nicht nur die Téatigkeit sondern auch das Medium sehr negativ dargestellt. Es wird der
fehlende Austausch und die fehlende Bindung zwischen Fernseher und Zuschauer
dargestellt. Da der Fernseher den Geist nicht stimuliert, projiziert der Geist nichts auf die

fiktive Welt des Fernsehens, was zu einer Bereicherung des Wissens fuhren kdnnte oder

**’ Ebd., S. 17.
% Epd., S. 20
* Epd., S. 20.
% Epd., S. 82.
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die Phantasie anregen kdnnte. Das Programm des Fernsehens l0st keine Emotionen beim
Menschen aus. Im Gegenteil ,,berauben‘ die Fernsehbilder die Sensibilitdt und Reflexion
des Menschen. Die Fernsehbilder werden im negativen Sinn als sehr einflussreich
dargestellt, da sie den Zuschauer beim Dahinddmmern unterstitzen, welches im
vorherigen Beispiel schon erwdhnt wurde und als negativ konnotierte Tatigkeit
beschrieben wurde, da es den Geist nicht anregt. Zudem hat die Tatigkeit die negative
Konsequenz den Zuschauer bei der Gewichtszunahme zu unterstiitzen, da es ein passives
Medium ist, bei welchem keine Bewegung erforderlich ist. Das Beispiel endet mit der
Aussage, dass die Fernsehbilder den Zuschauer ,,wie mit Tranquilizern stilllegen®. Zwar
haben Tranquilizer eine angstlosende und entspannende Wirkung, dennoch handelt es sich
dabei um Psychopharmaka. Folglich handelt es sich hier um einen negativen Vergleich,
da die Beschreibung meint, dass der Geist und Mensch mit medizinischen Substanzen
auller Gefecht gesetzt wird. Dieses Beispiel beinhaltet keine einzige positive Nennung des

Mediums oder der Tatigkeit.

All diese Beispiele zeugen von dem davor angesprochenen klaren Bewusstsein des Erzahlers
uber seinen Zustand. Ironischerweise reflektiert er klar tber den Fernseher und ist sich dessen
Charakteristik eindeutig bewusst: ,,Doch die blofe Tatsache, dall das Fernsehen ein vertrautes,
sofort wiedererkennbares Abbild der Realitat vorlegt, rechtfertigt nicht, das von ihm vorgelegte
Bild und die Realitit als gleichwertig anzusehen.“?’* Er ist sich der Unterscheidung zwischen
fiktiver medialer Welt und gelebter Realitat deutlich bewusst. Folglich kann gesagt werden, dass

der Erzahler eine mediale Kompetenz besitzt.?2

Zudem merkt er an: ,,Eines der Merkmale des
Fernsehens, wenn man nicht schaut, ist ja gerade, dal3 es uns glauben macht, etwas kdnne sich
ereignen, wenn man das Gerét einschaltet, dal} etwas geschehen konne, was starker und
unerwarteter ist als das, was uns normalerweise im Leben passiert.“273 Dabei weil} er selbst, dass
das Fernsehen dem Menschen nichts bieten kann, was ihn mehr bewegen wiirde, als ein ,,selbst

« 274

erlebtes Ereignis aus dem privaten Leben. Trotz dieser Einsicht und Wissen um seine

" Ebd., S. 12.

%2 Hier muss angemerkt werden, dass der Autor mit dem Medium aufgewachsen ist und dadurch gelernt hat,
zwischen fiktiver und echter Wirklichkeit zu unterscheiden. Im Vergleich dazu ist fiir Matthias Zschokke das
Medium kein Begleiter seines Heranwachsens gewesen, weswegen er bzw. seine Figur Max noch nicht klar
zwischen Fiktion und Realitét differenzieren konnten.

?”3 Toussaint (2001): Fernsehen, S. 81.

?*Ebd., S. 82.
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Situation, schafft er es nicht, nach dem Ende der Tour de France, welche das Ende seiner
Fernsehsucht markieren soll, sich von dem Medium loszureien. Sportereignisse fesseln ihn
besonders an den Fernseher: ,, Tatsdchlich begab es sich in jenem Jahr, dal ich, anders als in den
Jahren zuvor, von Anfang bis Ende die Internationale Tennismeisterschaft von Frankreich im
Fernsehen verfolgte.“?”> Wie ich bereits erwahnt habe, sind groRe Sportwettkampfe immer auch
grol’e Fernsehereignisse, die Millionen Menschen vor das Medium locken, den Erzéhler von

,Fernsehen® eingeschlossen.

Auffallig ist, dass desto mehr Zeit vergeht, er immer schlechter vom Fernseher redet. Desto mehr
Zeit er vor dem Fernseher verbringt und seine Sucht nicht besiegen kann, desto negativer behaftet
werden seine Worte. Die Vermutung liegt nahe, dass seine schlechte Meinung Uber den Fernseher
mit der Anzahl an vergeudeten und unproduktiven Tagen wéchst und dabei auch seine Meinung
uber sich selbst reprasentiert. Er schamt sich seines Verhaltens und ubertragt seine Wut ber sich

selbst auf das Medium.

Die Stellung der Gesellschaft zum Fernsehen

Nicht nur in der Wohnung des Erzéhlers ist der Fernseher das Zentrum seiner Handlungen. Auch
auf3erhalb seines zu Hauses wird er standig mit dem Fernseher konfrontiert; ,,[...] wihrend selbst
auf der StraRe, in den Cafés und den o6ffentlichen Verkehrsmitteln, im Radio und auf der
Arbeitsstelle von nichts anderem mehr die Rede war als vom Fernsehen, als ob das Fernsehen
zum Trager der Unterhaltung, zu ihrem einzigen und viszeralen Stoff geworden war [...]“*’°.
Hier wird deutlich, welche Bedeutung dem Medium Fernseher in der Gesellschaft zukommt. Der
Fernseher und das Fernsehprogramm stehen im Zentrum der Unterhaltungen. Wer hat welches
Programm am Vorabend geschaut und wie werden die Sendungen beurteilt, sind Fragen, welche
die Gespréche bestimmen. Interessanterweise berichtet der Erzahler gegen Ende des Romans, das
er eine gewisse Haltung der Menschen identifiziert, wenn er sie auf das Fernsehen anspricht:
,Wann immer ich heute jemandem verkiindet hatte, dafl ich mit dem Fernsehen aufgehort hatte,

[...] bekam ich zur Antwort, dal? der bzw. die Betreffende auch nicht fernsehe. Oder wenig, oder

nicht mehr. Letzten Ende schaute niemand fern [..].“”” Niemand der befragten Menschen

> Epd., S. 9.
% Epd., S. 177.
" Epd., S. 100.
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mdochte sich offentlich bekennen, auch fernzusehen. Hierbei darf nicht auBer Acht gelassen
werden, dass er lediglich Menschen aus dem akademischen Umfeld zu ihrer Stellung zum
Fernsehen befragt. Als er einen Professor seiner Universitat fragt, ob er hadufig fernsehe,
versteifte sich dieser und ,,verschriankte in einem Akt der Abwehr und Distanzierung die Arme
uber der Brust [...] und beeilte sich, lauthals zu protestieren. Nein, nein, sehr wenig, sagte er,
sozusagen nie, eine Oper hochstens, von Zeit zu Zeit, oder einen alten Film. Aber ich nehme sie

48 'und versuchte so den Vorwurf, Uiberhaupt fernzusehen,

auf, fiigte er hinzu, ich nehme sie au
zu mildern. Etwas aufzunehmen und unabhéngig vom Programm zu sehen, zeugt von einer
Rebellion gegen die Zeitvorgabe des Mediums. Als akademischer Freigeist bleibt er so flexibel
und kann das Programm anschauen, wann es ihm beliebt. Die Aussage, das Programm
aufzuzeichnen, mindert fir den Professor die Tatsache, dass er fernsieht. Die Aussage, dass er
lediglich kulturelle Programme, wie eine Oper, anschaut, ist seine Rechtfertigung das Medium
anzuschalten. Diese Fernsehinhalte legitimieren die Tatigkeit fernzusehen. An der Reaktion des
Professors wird deutlich, dass die hoheren elitdren Kreise, dazu zahlen Akademiker, nach wie vor
den Fernseher — zumindest vordergriindig — als niederes Medium beldcheln, wessen sie sich nur
zuwenden, wenn es in ihren Augen kulturell wertvolles Material, wie z.B. eine Oper zeigt. In den
akademischen Kreisen besteht eine allgemeine Scham, die bezliglich des Fernsehens besteht. Die

279

Menschen reagieren ,,nur widerwillig, als ginge es um irgendeine schwere Krankheit““"", Uber die

nur hinter vorgehaltener Hand gesprochen wird.

Da sich die Hauptfigur bzw. der Erzéhler so intensiv mit dem Fernseher auseinandersetzt und
seinen Bekannten stolz verkiindet, er habe mit dem Fernsehen aufgehort, tberfliegt er einige
Studien Uber die Anzahl an Haushalten ohne Fernsehgerdte. Dabei kommt heraus, dass jeder
Mensch mit einem anstdndigen zu Hause einen Fernseher besitzt. Die Bezeichnung ,,ohne
anstindiges zu Hause* meint ,,Pennbriider, Obdachlose, Delinquenten, Gefingnisinsassen,
Bettlagerigen und Geisteskranke [...]. Denn darin schien tatsachlich das Hauptcharakteristikum
der Haushalte ohne Fernsehgerat zu liegen, weniger ohne Fernsehgerat zu sein als ohne
Haushalt.“?®° Diese Studie stimmt mit meinen dargelegten Informationen tiberein und zeugt von

der Dichte an Haushalten mit Fernsehapparat. Das Beispiel gibt gleichzeitig Auskunft daruber,

8 Epd., S. 175f.
" Epd., S. 176.
%0 Epgd., S. 90f.
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wie selbstverstandlich das Medium in den Haushalten verankert ist. Ein Dach ber dem Kopf zu
haben ist gleichbedeutend mit der Tatsache, einen Fernseher zu besitzen. Erschreckenderweise
meint das Beispiel, dass es gleichbedeutend ist, obdachlos und fernsehlos zu sein. Ich finde das
bedenklich, da es davon zeugt, dass fir den Erzéhler der Fernseher essentiell und fast schon

uberlebenswichtig ist.

Programm- und Sendervielfalt

Wie bereits dargestellt, nimmt die Sendervielfalt im Zuge der sich vermehrenden Verbreitungs-
und Empfangsmadglichkeiten in den neunziger Jahren stetig zu. Auch im Roman wird deutlich,
wie enorm die Programmauswahl ist:

Und so zuckelte ich von néchtlicher Debatte zu n&chtlicher Debatte, von der Fernsehserie

zum Filmausschnitt, wechselte den Kanal ohne genaues Motiv, gleichsam mechanisch,

grundlos, so wie man sich im Sommer am Buckel kratzt oder an der Hinterbacke, ging
von deutschen Kanélen zu tlrkischen Kanélen ber, von nationalen Sendern zu
Landessendern, von den offentlichen zu den privaten, einige waren themenorientiert, fur
andere muBte gezahlt werden, sie waren codiert, verschlusselt [...].%%*

Hier wird das Pay-TV angesprochen, welches bereits in den neunziger Jahren gegen Bezahlung
bezogen werden kann. Auch wird ersichtlich, dass immer mehr Nischenkanéle bestehen, da er
sogar turkisches Fernsehen beziehen kann. Nachfolgend ein weiteres Textbeispiel, welches die

unubersichtliche Sender- und Programmvielfalt verdeutlicht:

Uberall waren es dieselben unterschiedslosen Bilder, rahmen- und kopflos, ohne
Erklarungen, nackt, unverstandlich, larmend und bunt, haRlich, traurig, aggressiv und
leutselig, synkopiert und gleichwertig, es waren stereotype amerikanische Serien, Clips,
englische Schlager, [...] es war eine Debatte, es war Zirkus, es waren Akrobatenspriinge,
es war eine Quizsendung, es war das Gliick, ungldubiges, verbliifftes Lachen,
Umarmungen und  Trénen, [...] es waren Dokumentarfilme, es war der Zweite
Weltkrieg, es war ein Leichenzug, es waren Kolonnen deutscher Soldaten, [...] es waren
Knochenberge auf der Erde, es war in allen Sprachen, es gab mehr als 32 Sender,
[...] es waren Nachrichten, Uberschwemmungen, es war FuRball, es waren
Quizsendungen, es war ein  Fernsehmoderator mit seinen Spickzetteln, [...] es war das
Neue, es war Applaus, es war Werbung, es waren Unterhaltungssendungen, [...].2%?

Diese Aufzéhlung in Form eines Bewusstseinstroms zeigt, wie riesig die Auswahl ist und mit
welch einem Angebot sich der Zuschauer auseinandersetzen und schlussendlich fur ein

Programm entscheiden muss. Die Auflistung hat eine eindeutig negative Konnotation,

1 Epd., S. 112.
%2 Epd., S. 17f.

68



hervorgerufen durch die Adjektive ,,unterschiedlos®, ,,rahmen- und kopflos®, ,,unverstindlich®,

3

,haBlich®, ,traurig und ,,aggressiv. Diese zeugen von negativen Empfindungen, die der
Erzéhler bezuglich des umfangreichen Programmes hat. Auch der Inhalt weckt keine positiven
Gefiihle, da vom Zweiten Weltkrieg, ,,Leichenziigen* und ,,Knochenbergen* gesprochen wird.
Zwar wahlt der Erzdhler auch positive Beschreibungen wie ,,bunt“ und beziiglich des
Programminhaltes von ,,Gliick”, ,,Umarmungen® und ,,dem Neuen®, dennoch iiberwiegen die
negativ behafteten Beschreibungen. Die positiven Anmerkungen gehen in der Aufzdhlung unter,
da die negativen Konnotationen dominieren. Durch den fast zwei Seiten langen
Bewusstseinstrom und die unlogische Reihenfolge und oftmalige Wiederholung (wie z.B.
Quizsendungen) in der Aufzéhlung des Programminhaltes wird das Lesen sehr unangenehm. Es
entsteht der Eindruck, dass der Erzéhler das aufzahlt, was er gerade sieht und empfindet, wahrend
er herumzappt; ein schwindelerregendes Durcheinander. So teilen Leser und der Erzéhler die
Erfahrung der untbersichtlichen Vielfalt und das daraus entstehende reizuberflutete und

Uberfordernde Gefihl.

Der Aspekt des Begleitmediums, den ich bereits in Kapitel 2.3.2 angesprochen habe, wird auch
hier aufgegriffen. Der Erzahler schaut aus dem Fernster und betrachtet in einem benachbarten
Haus all die eingeschalteten Fernseher. Dabei féllt ihm ein Zimmer auf, in dem der Fernseher
lauft, sich aber kein Mensch in dem Raum aufhalt.?®* Der Fernseher dient nur der
Hintergrundbeschallung von anderen Tatigkeiten. Zwar wird im Roman auf diese Beobachtung
nicht weiter eingegangen, dennoch zeugt sie von der Tatsache, dass der Fernseher ist flr einige

Menschen ein Begleitmedium geworden ist.

Fernsehen versus Lesen

Der Erzéhler berichtet, dass er selbst beim Lesen der Zeitung mit der Menge und Vielfalt der
Sender konfrontiert wird: ,,Seit einiger Zeit schon war mir aufgefallen, da der Raum fiur das
Fernsehprogramm seit etwa zehn Jahren regelmaRig zugenommen hatte, schleichend und
heimtlckisch, unmerklich und unaufhaltsam. Anfangs auf eine Seite beschrénkt, [...] dann sogar
auf drei oder vier Seiten angewachsen, wenn ihm nicht zuweilen sogar ein ganzes Heft

zugestanden worden war.“?®* Er prognostiziert sogar, dass dem Fernsehprogramm, welches

8 vgl. ebd., S. 145.
** Ebd., S. 47.
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bislang ,,auf die hinteren Seiten verbannt* waren, in nicht allzu ferner Zukunft ,.einen
Briickenkopf auf den vorderen Seiten* errichtet werden wiirde, ,,um von da aus sich nach vorn
wie nach hinten auszudehnen und schlieBlich sich zu vereinigen und dem gesunden Teil der
Zeitung nur mehr einen schmalen Korridor zu belassen, in dem noch direkt vom Weltgeschehen
die Rede war“?®®. Er bezeichnet den Teil der Zeitung, welcher nicht tiber Fernsehprogramm
informiert, als ,,gesunden Teil“. Folglich ist der Rest der Zeitung ungesund, da er iiber die Inhalte
des Fernsehens berichtet. Zudem schreibt der Erzédhler, dass in der Zeitung ,,direkt® vom
Weltgeschehen gesprochen wird. Im Umkehrschluss bedeutet das, dass das Fernsehen indirekt
uber die Ereignisse in der Welt informiert. Die Zeitung wirkt dadurch als dasjenige Medium, dem
mehr vertraut werden kann, als dem Fernsehen. AulRerdem wird die Zeitung als Opfer dargestellt,
welches immer mehr vom Fernsehen Gberschrieben wird.

Als der Erzahler eines Tages eine Fernsehzeitschrift durchbléattert, interpretiert er das
Lesen als ,,eine in doppelter Hinsicht intelligente Art fernzusehen, nicht nur tiefgreifend tiber das
von einem selbst ausgewahlte Programm Bescheid zu wissen, sondern es dartiber hinaus auch
nicht anzuschauen“?®. Er kann zwar mitreden, muss sich aber nicht dazu herablassen, das
Programm anzuschauen. Interessant ist die Bezeichnung des Lesens als eine ,intelligente Art
fernzusehen®. Durch das Lesen der Zeitschrift erfahrt er die Inhalte des Mediums und erhilt einen
Uberblick, ohne das Medium einschalten zu missen. An dieser Stelle ist die Tatsache
anzumerken, dass beim Lesen stets Bilder im Kopf des Lesers entstehen. Die eigene
Vorstellungskraft produziert anhand des Gelesenem ein Bild bzw. einen ganzen Film im Kopf.
Folglich ist Lesen eine Art fernzusehen, nur eine eigene Interpretation und hdchst individuelle

und ,,intelligente* Form des Fernsehens.

Technische Merkmale

Die in den neunziger Jahren gegenwértigen technischen Entwicklungen werden im Roman
angesprochen. Nicht nur wird von codierten und zahlungspflichtigen Sendern berichtet, auch die
Fernbedienung ist mittlerweile selbstverstandlich. Aus dem Text heraus ist erkenntlich, dass der
Autor ein starkes Bewusstsein zur Technizitat aufweist, da er den neu entwickelten Video-
Rekorder in die Handlung einbringt. Der Video-Rekorder, welcher der Sohn dem Erzahler

schenkt, repréasentiert eine technische Neuheit im Haushalt des Erzéhlers. Besonders interessant

% Epd. S. 47
%% Epd., S. 144.
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ist die Tatsache, dass sich der Trend zum Zweitgerat auch im Roman durchsetzt. Auch das
alleinige Fernsehen ist charakteristisch fiir die neunziger Jahre, da immer mehr ein-Personen-
Haushalte entstehen und aufgrund der zwei Fernseher im Haushalt, sich die Familienmitglieder
teilweise bewusst alleine vor dem Fernseher setzen, um ihr Lieblingsprogramm schauen zu
konnen. Der Erzdhler kauft seiner Frau, da er seiner Sucht nicht widerstehen kann, als er an
einem Elektrogeschéft vorbeikommt, einen Fernseher mit ,einer Bedienungsanleitung in
achtzehn ~ Sprachen“®®”, welcher in das Schlafzimmer kommt. Diese multilinguale
Bedienungsanleitung zeugt von der weltlichen Stellung des Fernsehens und reprasentiert durch
diese kleine Randinformation, welche globale Macht und Prasenz das Fernsehgerat mittlerweile
erlangt hat. Durch das neue Fernsehgerat gibt es nun zwei Fernseher im Haus. Der Erzéhler selbst
erkennt: ,,Moral von der Geschicht: Seit ich aufgehort hatte fernzusehen, waren zwei Glotzen im
Haus.“*®® Daran wird deutlich, dass sich niemand der Dominanz des Fernsehers entziehen kann.
Das Gerat ist allgegenwartig, ob als Gesprachsstoff oder in der Zeitung. Keiner kann sich der

Thematik des Mediums entziehen.

3.4.2 Zusammenfassung

Diese Romananalyse abschlielend l&sst sich zusammenfassen, dass der Fernseher im Zentrum
der Handlung steht und Grund dafir ist, dass der Erzéhler sein Vorhaben, eine Studie
durchzufuhren, nicht gelingt. Fernzusehen dient der Prokrastination des Erzahlers.
Ironischerweise ist er sich bewusst, dass der Fernseher fir ihn nur Ablenkung bedeutet, erfindet
aber immer wieder Ausreden, die sein Konsum rechtfertigen. Zugleich redet er immer schlechter

uber das Medium und produziert die Wut auf seine Untétigkeit auf den Fernsehapparat.

Sowohl das Medium als auch die Tatigkeit Fernsehen werden im Roman beschrieben und mehr
negativ konnotiert. Der Erzahler erwéhnt zwischen seinen Kritiken positive Eigenschaften des
Mediums, diese gehen aber in der Fille der negativen Beschreibungen unter. Die Ironie des
Romans besteht darin, dass der Erzahler zwar iber den Apparat schimpft, aber dennoch abhéngig
von ihm ist, was wiederum fur das Medium spricht. Trotz mehrheitlicher negativer
Beschreibungen scheinen die positiven Aspekte fiir den Erzédhler zu tberwiegen. Zu grof3 sind die

Anziehungskraft und die Dominanz des Mediums in allen Lebensbereichen. Sogar die

%’ Epbd., S. 187.
8 Epd., S. 188.
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akademischen und elitdren Gesellschaftskreise kdnnen sich dem Medium nicht entziehen, auch
wenn sie dies nicht 6ffentlich zugeben. Interessanterweise wiederstrebt ihnen das Medium nicht
aus Rucksicht zur Literatur, auch sehen sie den Fernseher nicht als Konkurrenten. Sie
verheimlichen ihren Konsum, da Fernsehen zu einem Reprasentanten bestimmter Lebensstile
geworden ist, mit welchem sich die elitdre Schicht nicht gleichsetzen will. Fernzusehen ist
bestimmten gesellschaftlichen Kreisen nachgesagt, von welchen sich die Akademiker Klar
differenzieren mochten. Schlussendlich schalten sie aber auch das Medium ein, wenn auch unter
dem Vorbehalt, Kkulturreiche Programme zu schauen. Das Medium dominiert die
Freizeitgestaltung der Gesellschaft und ist zur absoluten Selbstverstandlichkeit avanciert. Dies

wird vor allem deutlich, als der Erz&hler obdachlose mit fernsehlosen Menschen gleichsetzt.

Der Roman verdeutlicht die Uberforderung des Fernsehzuschauers infolge der rasanten
Sendervermehrung. Die Omniprasenz des Mediums in alltdglichen Beschaftigungen und in
zwischenmenschlichen Gesprachen verdeutlicht den Einfluss des Fernsehens auf die
Gesellschaft. Zudem verdeutlicht der Roman den Einfluss des Fernsehers auf andere Medien, wie
z.B. die Zeitung. Den gezogenen Vergleich zur Literatur in Form der Zeitung gewinnt der
Fernseher nicht. Auch beim Vergleich zum Lesen an sich (auch wenn es sich um das Lesen einer
Fernsehprogrammzeitschrift handelt) muss der Fernseher einstecken. Weitere Anspielungen auf
die Literatur sind nicht zu finden, da der Erzéhler lediglich fernsieht und kein Buch zur Hand
nimmt. Der Erzdhler gleicht dem Vater in ,,Beim Fressen beim Fernsehen féllt der Vater dem
Kartoffel aus dem Maul®, welcher auch nie liest, allerdings weifl der Erzéhler um seinen Zustand.
Der Erzéhler musste einige Literatur beziiglich seiner Studie lesen, prokrastiniert aber lieber mit

dem Fernseher.
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4. Fazit

Bei Betrachtung aller vier Werke wird ersichtlich, dass der Fernseher niemals eine rein positive
Darstellung erfahrt. Uber die Jahrzehnte werden das Medium und die Tatigkeit konstant als
folgenschwer dargestellt. In ,,Die Widmung* wird die Tatigkeit Fernsehen Kritisiert und als sehr
negativ beschrieben, da sie in Isolation stattfindet und gegenuber tragischen Berichten
immunisiert. Das Medium und sein Programm wird indirekt Kritisiert, da die gezeigten Bilder
Schroubek abstumpfen lassen. Der Fernseher dient als Informationsquelle und Begleiter in
einsamen Stunden. Im Roman ,,Beim Fressen beim Fernsehen fillt der Vater dem Kartoffel aus
dem Maul”“ wird das Medium als Zerstorer des Familienlebens dargestellt. Zudem werden
physische Folgen, wie Alkohol- und Drogenkonsum, durch die Téatigkeit Fernsehen aufgezeigt.
Im Roman ,Max*“ wird das Medium Fernsehen als ,,Verbrechen® beschimpft und dient als
Vergleichsmedium, um die positiven Eigenschaften des Buches hervorzuheben. Fernzusehen
wird als niedere Beschaftigung abgestempelt, wozu sich die Eliten nicht herablassen. Ebenso in
Toussaint’s ,,Fernsehen“. Die elitiren Kreise verheimlichen fernzusehen, da die Téatigkeit
verhohnt wird. Akademiker wollen nicht als Fernseher abgestempelt werden, da die Tatigkeit als
negativ und wenig kulturférdernd betrachtet wird. Der Roman zeigt besonders das Suchtpotenzial
des Fernsehers als Prokrastinationsmedium. Der Fernseher steht im Zentrum der Handlung und
verhindert, dass die Hauptfigur ein geregeltes Leben fiihrt und seiner Arbeit nachgeht. In jedem
der vier Werke verwenden die Erzéhler negative Beschreibungen und Worte mit deutlich
negativen Konnotationen sowie einmal die satirische Schreibart, um auf die negativen

Eigenschaften des Mediums aufmerksam zu machen.

Die vier Autoren, welche das Medium und die Tatigkeit in die Handlung ihrer Werke einfligen,
lassen ein Gespur flr Technizitét erkennen, da sie gegenwértige Merkmale des Mediums in ihren
Werken beriicksichtigen. So fugt Toussaint bspw. den Videorekorder und den Trend zum
Zweitgerit in seinen Roman ,,Fernsehen mit ein. Den Autoren muss eine Offenheit gegeniiber
den Veranderungen der Zeit angerechnet werden. Sie passen sich der wandelnden Technik und
Moglichkeiten an, statt stur die Existenz der Konkurrenz zu verweigern. Das Vorkommen des
Mediums in ,,.Der Widmung* 16st Begeisterung bei den Lesern aus, da das Medium zur
Entstehungszeit der Erzéhlung 1977 sehr fasziniert. Bei Henscheid’s und Zschokke’s Werken ist
der Fernseher schon zu einer Selbstverstandlichkeit gereift. Hier 16st das Medium das Gefthl von

Vertrautheit beim Leser aus, ebenso bei Toussaint. Dieses hervorgerufene Gefuhl verspricht, dass
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die Botschaft der Romane, mehr zu Lesen und sich der Gefahren des Mediums bewusst zu

werden, verinnerlicht werden, da sich die Leser gut in die Handlungen hineinversetzen kénnen.

Dadurch, dass die vier Autoren den Fernseher erwahnen, findet gleichzeitig eine Wirdigung des
Mediums statt. Erst wenn der Autor etwas anerkennt, schlief3t er es in sein Werk ein, sei es eine
positive oder negative Wertschatzung, wie z.B. Henscheid’s Roman. In diesem erkennt der
Erzdhler auch die (wenn auch scheinheiligen) positiven Aspekte des Apparates, welche die
Menschen vor das Medium fesseln. Erst auf dieser Basis kann er einen satirischen Text darlber
verfassen. Durch Nennung des Apparates findet seine Akzeptanz als dominantes Medium statt.
Diese Akzeptanz und Wirdigung des Fernsehers verweigert die groe Mehrheit der Autoren, da
sie das Medium nicht in ihre Werke einfligen. Folglich kann von einer breiten Anti-Haltung der

Literaten gesprochen werden.

4.1 Der Gewinner Literatur

Bei der Analyse wird ersichtlich, dass jedes Werk die Literatur anspricht. Zwar in verschiedener
Weise und in unterschiedlichem Ausmal3, dennoch ist dieser Befund malgebend fiur die
Auswertung. In keinem der Werke gewinnt der Fernseher das Duell um das kulturell wertvollere
Medium. Diesbezuglich ist die Literatur in jedem analysierten Werk der Gewinner. Allerdings
wird offensichtlich, dass die Menschen im Roman und die angesprochene Leserschaft mehr
fernsieht als Biicher zu lesen, was besonders in ,,Max‘“ betont wird. Im Roman ,,Max*“ wird
immer wieder die Wichtigkeit des Lesens und deren wissensbereichernde Wirkung angesprochen.
Folglich wird die Masse, die tiberwiegend fernsieht, kritisiert und dazu aufgefordert, sich wieder
mehr dem Buch zuzuwenden. Das ganze Werk kann als Appell verstanden werden, sich wieder
mehr den Bilichern zuzuwenden. In Straufl” ,,Die Widmung“ gibt die Literatur und die
geschriebene deutsche Sprache Schroubek Kraft. Durch Blcher und die geschriebene Sprache
fiihlt er sich lebendig. In Henscheid’s Werk ,,Beim Fressen beim Fernsehen féllt der Vater dem
Kartoffel aus dem Maul*“ wird die Literatur zwar kaum erwéhnt, allerdings wird angemahnt, dass
ihre Wirkung unterschatzt wird. Diejenigen, welche sich mit Bichern in den Romanen
auseinandersetzen, gehdren immer hoheren sozialen Schichten an, wie z.B. in Toussaint’s
,,Fernsehen®. In diesem werden Lesen und Literatur stets im akademischen und elitiren Kontext
erwéhnt, da von diesem Umfeld das Medium und die Tétigkeit Fernsehen verurteilt wird.
Dadurch wird die Literatur im Vergleich zum Fernseher kulturell wertvoller und erhabener
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dargestellt. Die Abwendung der Eliten vom Fernseher ist eine aufféllige Konstante in den
Romanen. Hierin sehe ich einen Grund der sehr wenigen Thematisierungen des Fernsehens in der

Literatur.

4.2 Griinde des Mangels an fernsehthematisierender Literatur

Bucher werden von Autoren bzw. Literaten verfasst, welche zu den héheren gesellschaftlichen
und vor allem intellektuellen Kreisen zahlen. In der Einleitung stellte ich die Kritik der Literaten
und der Wissenschaftler am Fernseher dar, welche bis heute nie ganz abebbte. Die Abneigung
zum Fernseher ist nach der Romananalyse auch nach tber 60 Jahren nicht vortber und immer
noch bestandig. Ich interpretiere die Nicht-Erwéhnung des Medienkonkurrenten Fernseher als
Widerstand gegen seinen Einfluss und seine Macht. Die nie endende Diskussion, welches
Medium erhabener ist (Buch oder Fernseher), zieht sich durch die Jahrzehnte. Obwohl der
Fernseher durch die Ausweitung des Literaturbegriffs zum Gegenstand der Literaturwissenschaft
zahlt, wehren sich einige Literaten immer noch gegen die Eingliederung des Konkurrenten ihres
Handwerkes. An dieser Stelle muss angemerkt werden, dass sich diese Interpretation auf die
Auswertung von lediglich vier Werken stiitzt. Allerdings unterstitzt die Tatsache, dass auRer den
vier dargestellten Werken nicht mehr Romane gefunden wurden (aufler noch Arno Schmidt’s

,Zettel’s Traum*), meine Begriindung des Romanmangels.

Die Nicht-Erwéhnung des Fernsehers in Romanen der 50er bis 70er begrunde ich damit, dass die
Kritik am Medium zu diesen Zeiten am lautesten ist. In den frihen achtziger Jahren, in denen
Henscheid und Zschokke ihre Romane verdffentlichen, besitzen mehr als 97% der deutschen
Haushalte mindestens ein Fernsehgerit.”®® Die Beliebtheit des Fernsehens ist enorm. Auf Basis
dieser Popularitat schreibt Henscheid sein Roman, um die Menschen vor dem Medium zu
warnen. Zschokke verweist in ,,Max“ zu Zeiten des Ruhms des Fernsehens auf die Biicher,
sodass diese nicht vergessen werden. Womdglich auch um sein Einkommen fir die Zukunft zu
sichern. Toussaint hat auf das Medium und die Tétigkeit einen ganz anderen Blickwinkel, da er
mit diesem aufgewachsen ist und das Medium flr ihn keine Besonderheit darstellt, im Gegensatz
zu den Entstehungszeiten von Strauf3” ,,Die Widmung* (1977). Toussaint verfasst seinen Roman
,Fernsehen (2001) auf Grundlage der nicht zu bremsenden Beliebtheit des Mediums. Es ist

verwunderlich, dass nicht mehr Romane in den neunziger Jahren gefunden wurden, da das

289 \/gl. Eurich/Wiirzberg (1983): 30 Jahre Fernsehalltag, S. 53.
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Medium schon sehr gereift ist und die Literaturwissenschaft den Fernseher in sein
Wirkungsbereich einfligt. Ich begriinde die Nicht-Erwahnung in den achtziger und neunziger
Jahren einerseits mit dem bereits erwahnten Konkurrenzgedanken und der Anti-Haltung der
Literaten. Andererseits geschehen in diesen zwei Jahrzehnten viele politische Veranderungen und
gesellschaftliche Umbriiche, wie die Entwicklung von GroRstadten und die daraus resultierende
Massenkultur, welche neue Problemkomplexe fiir die Literatur bereithalten:

Dieses neue Ph&nomen der Masse hat eine soziologische Dimension, weil es die
Strukturen, Mentalitdten und Erfahrungen betrifft. Es hat eine mediale Dimension, weil
die kulturellen Artefakte eine vollig andere Gestalt annehmen. Diese Lage fordert
Schriftsteller zu literarischen Antworten, zur Neudefinition der spezifischen Leistung
von Literatur, zu neuen Inhalten und zur Erkundung neuer &sthetischer
Gestaltungsweisen heraus. Masse, GrofRstadt, Massenkultur und Medienkonkurrenzen
stellen ein Problemkomplex dar, in dem  sich ein zweites Existential der Literatur im
20. Jahrhundert konstruiert.”®

Gleichzeitig reift der Fernseher zu einer Selbstverstandlichkeit, er ist nichts Neues mehr, denn
jeder Haushalt verfugt Uber mindestens ein Gerat. Darum wird er flr die Literatur uninteressant.
Wird der Fernseher doch erwéhnt, wie in den vier analysierten Werken, werden die Leser indirekt
belohnt, indem ihnen gezeigt wird, dass sie gesunder leben als die fernsehenden Menschen, und

dass sie zu elitiren und intelligenteren Schichten gehdren als das Fernsehpublikum.

Es ist in gewissem Male nachvollziehbar, dass die Autoren in ihren Werken nicht auf ihren
grofiten Konkurrenten verweisen. Zudem wollen Romanautoren die Leser in fremde Welten
entfiihren. Die Handlungen und das Lesen sollen ein Ausbruch aus dem Alltag darstellen. Taglich
wird der Mensch zu genilige mit dem Fernseher konfrontiert. Das Buch méchte seinem guten Ruf
treu bleiben, wie z.B., dass es die Kreativitat fordert, die Phantasie anregt und sich die
sprachlichen Fahigkeiten verbessern. Die analysierten Werke distanzieren sich klar vom
folgenschweren Medium Fernseher, schliel3lich sind es Konkurrenten, welche sich durch ihre

Unterschiedlichkeit definieren: Das Buch liefert Text, der Fernseher bewegte Bilder.

Interessanterweise bin ich auf zwei neuere Romane gestof3en, welche den Fernseher in ihre

Handlung einfiigen: ,,Der Kameramorder® von Thomas Glavinic (2012) und ,,Meine Mutter, ihre

*%% Karpenstein-EBbach, Christa (2013): Deutsche Literaturgeschichte des 20. Jahrhunderts. Miinchen, S. 54
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291

Katze und der Staubsauger” von Wladimir Kaminer (2016).”~ Aufgrund der Jahrtausendgrenze

konnte ich diese Romane nicht in die Analyse einbeziehen. Das Lesen und Analysieren der

Werke hinsichtlich meiner Fragestellung wird dennoch empfohlen.?*

4.3 Die Situation heute

Es lasst sich zusammenfassen, dass die Romane den Fernseher benutzen, um auf die negativen
Folgen und Konsequenzen des Mediums und der Tatigkeit hinzuweisen. Es werden die positiven
Eigenschaften des Lesens betont, um die Leser in ihrem Tun zu bestétigen, nicht vorm Fernseher
zu sitzen. Trotz seiner aufgezeigten Konsequenzen, genieR3t das Medium grof3e Popularitat. Auch

heute ist Fernsehen nach wie vor die beliebteste Freizeitbeschéftigung.

Das Buch belegt 2015 einen guten vierzehnten Platz im Ranking der hdufigen
Freizeitbeschéftigungen der Deutschen, das 51 Aktivitdten erfasst. 19,7 Prozent der
Bundesbiirger ab 14 Jahren lesen nach Feierabend ,,haufig® Biicher (2014: 20,4 Prozent),
weitere 28,3 Prozent immerhin ,,gelegentlich® (2014: 29,0 Prozent). Das Biicherlesen
bleibt im Vergleich zum Vorjahr auf dem selben Rang (bzw. steigt einen auf, weil eine
Kategorie entfallen ist). 27,8 Prozent vertreiben sich die Zeit ,,selten” mit einem Buch
(wie im Vorjahr), 24,2 Prozent lesen ,,nie” (Vorjahr: 22,8 Prozent). Die Zahlen zeigen
damit eine leichte Verschiebung hin zu den Nichtlesern.??

Schuld dieser Verschiebung ist der digitale Wandel. Durch technische Neuerungen werden die
Menschen vom Buch vor den Fernseh-, Computer- oder Handy-Bildschirm gelockt. Dennoch hélt

sich der deutsche Buchmarkt sehr stabil.

Der Umsatz der Branche betrug im Jahr 2015 9,188 Mrd. Euro. Im Vergleich zu 2014 ist
er um 1,4 Prozent gefallen. Im Vorjahr war der Umsatz bereits um 2,2 Prozent
zuriickgegangen. Insgesamt hat der deutsche Buchmarkt in den vergangenen fiinf
Jahren damit gut 400 Millionen Euro beziehungsweise 4,3 Prozent seines
Umsatzvolumens verloren. Blickt man allerdings noch weiter zuriick bis ins Jahr 2005,
dann zeigt sich bei diesem Langzeitvergleich, dass die nominalen Umsétze der
Branche seit dieser Zeit stabil geblieben sind — durchaus ein positives Signal vor

**! Beide Autoren wurden kontaktiert. Herr Glavinic zeigte sich interessiert, zu der Thesis Stellung zu hehmen und

mir zu erkl&ren, warum er den Fernseher in die Handlung einfugt. Leider konnte aus zeitlichen Griinden kein
Interview durchgefiihrt werden.

292 zusatzlich wird vorgeschlagen, auf die Erwahnung von neuen technischem Medien zu achten und ihre Funktion
in der Handlung zu untersuchen. Generell wére eine Analyse von Romanen seit der Jahrtausendwende auf ihre
Erwéhnung von technischen Neuerungen, wie z.B. Smartphone, Tablet, etc. sehr interessant und wird fur weitere
Forschung beziglich der Anndherung von Literatur und Technik vorgeschlagen.

?% Borsenverein des Deutschen Buchhandels: Buch und Buchhandel in Zahlen 2016, S. 1.
(https://www.buchmesse.de/images/fbm/dokumente-ua-pdfs/2016/buchmarkt_deutschland_2016_dt.pdf 58507.pdf)
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dem Hintergrund groBer Umbriiche und einer massiven Konkurrenz durch neue
digitale Medien.?%
Der deutsche Buchmarkt gehort zu den starksten der Welt. Die Zahlen zeigen eine Stabilitét seit
zehn Jahren. Es zeigt sich, dass die Furcht vorm Medienkonkurrenten unbegrindet war und ist.
Mit der Moglichkeit digitale Blicher zu erwerben, sogenannte E-Books, hat sich der Buchmarkt

der modernen Technik zu gewandt und seine Position weiter ausgebaut.

Neue Vertriebswege und Medien sind ein groRes Thema bei Verlagen, im Buchhandel
und  beim Kunden. So setzt sich auch der Aufwartstrend bei den E-Books fort. ,,Das
Interesse an E-Books ist unter den Lesern ungebrochen [...],* sagt Matthias Heinrich,
Vorstandsmitglied des Borsenvereins [...]. ,,Das zeigt: Der Bedarf an neuen Medien ist in
einem sich veriandernden Markt da.«?*®
Eine Annaherung des Buches an die moderne Technik ist unumganglich. Darum missen auch die
Literaten gegeniiber der Technik offen sein und diirfen sich nicht gegen sie verschlieBen. Auch in
der Literaturwissenschaft wird eine intensivere Auseinandersetzung mit neuen Medien verlangt,

da diese einen immer gréReren Einfluss auf alle Lebensbereiche nehmen.?®®

Bei der Recherche iber die Situation heute komme ich zu dem Ergebnis, dass nicht nur in
fiktiver, sondern auch in wissenschaftlicher Literatur immer noch ein distanziertes Verhaltnis
zum Fernsehen besteht. Seit Mitte der 1990er ist erkennbar, ,,dass die Phase intensiver
Auseinandersetzungen der Forschung mit den reziproken Beziehungen von Fernsehen und

Literatur [...] deutlich zuriickgegangen ist.“**’

Der Grund liegt in der ,,Dichotomiesetzung von
Fernsehen und Literatur, die bereits einen historisch obsoleten Status haben [...] und wirken sich
hemmend auf eine verstarkte akademische Beschaftigung mit dem Fernsehen als Medium von

Literatur aus“**®. So wird beispielsweise im Band ,,Medien der Literatur. Vom Almanach zur

**Ebd., S. 1f.

*% Borsenverein des Deutschen Buchhandels. Pressinformation vom 07.06. 2016: Zukunftsfahig: Verlage und
Buchhandel sind Garante fir Stabilitdt und Meinungsvielfalt im Medienwandel.
(https://www.boersenverein.de/de/portal/Presse/158382?presse_id=1162213)

%% Jeder Mensch wird taglich mit neuen Medien konfrontiert. Neue Medien bestimmen die tagliche Kommunikation
zwischen Menschen und haben Einfluss auf die Kultur. Auch auf dem Arbeitsmarkt sind neue Medien
Grundvoraussetzungen. Es wird vorausgesetzt, sich mit gangigen Computerbetriebssystemen auszukennen. Des
Weiteren wird in der Gesellschaft vorausgesetzt mobil erreichbar zu sein und ein internetfahiges Handy zu besitzen.
Es sind kaum Menschen ohne Smartphone anzutreffen. Zudem wird vorausgesetzt ein Laptop oder Computer zu
besitzen. Diese Medien sind mittlerweile zu Selbstverstandlichkeiten des Alltags und der Kommunikation gereift.
%% Seibert, Peter (2013): Fernsehen als Medium der Literatur. Intervalle 13, Schriften zur Kulturforschung, Kassel,
S.12

*®Ebd., S. 12.
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Hyperfiction. Stationen einer Mediengeschichte der Literatur vom 18. Jahrhundert bis zur
Gegenwart”, hrsg. von Jochen Mecke (2011), das Fernsehen als Literaturmedium nicht
gewlirdigt. Auch in ,,Metzlers Literatur Lexikon* (2007), das auf dem erweiterten Literaturbegriff
basiert, wird das Schlagwort Fernsehen vermisst. Lediglich das Fernsehspiel wird gelistet.?*® Nur
das ,Metzler-Lexikon Literatur- und Kulturtheorie*“ hat das Lemma ,,Fernseher und Literatur*
aufgenommen.®® Andere Werke lassen eine Erwadhnung vermissen. Dieser Befund ist
uberraschend, da besonders die Neuere Deutsche Literaturwissenschaft dem Fernseher gegentber
aufgeschlossen ist und seine Eigenschaften neutral behandelt, sowie in ihm die Mdglichkeiten fir
die Literatur erkennt und ihm Asthetisierungspotenzial unterstellt.** Es wird ersichtlich, dass es
grollen literaturwissenschaftlich-internen Disput Uber die Verbindung des Fernsehens mit der
Literatur gibt. Beide Begriffe werden getrennt voneinander behandelt, auf3er in ,,Metzler-Lexikon
Literatur- und Kulturtheorie®. Die hier vorgenommene gemeinsame Nennung der beiden Begriffe
inklusive der Erlauterung ihrer Beziehung ist ein groRer Schritt fir die Literaturwissenschaft und

lasst auf weitere Annaherung und Akzeptanz im gesamten Literaturkreis hoffen.

AbschlieBend l&sst sich sagen, dass die wechselhafte Geschichte von Literatur und Fernsehen,

«392 gepragt ist, in den Romanen weitergefiihrt wird. Die

welche von ,,Anziehung und AbstoBung
Romane zeugen von dieser Wechselwirkung, da sie teilweise auch positive Eigenschaften des
Fernsehens nennen. Dennoch (berwiegt die Abstofung bzw. Distanzierung vom Fernsehen sehr
deutlich, indem das Fernsehen sehr negativ dargestellt wird und die Literatur im Vergleich immer
gewinnt. In den Romanen definieren sich beide Medien hinsichtlich ihrer Unterschiedlichkeit,
worin der Ursprung ihrer wechselhaften und vor allem distanzierten Beziehung liegt. Es wird
eine allgemein gultige und allgemein akzeptierte Definition ihrer Beziehung verlangt. Allerdings
wird ein Faktor immer ein Argument fiir die Differenzierung beider Medien sein: Der Fernseher
verwendet bewegte Bilder. Das Buch besteht aus Text, der ohne bewegte Bilder auskommt und

dennoch oftmals weitaus bewegender sein kann.

2% Burdorf, Dieter / Fasbender, Christoph/ Moennighoff, Burkhard (Hrsg.) (2007): Metzler Lexikon Literatur,
Stuttgart, S. 235.

%% Niinning, Ansgar (Hrsg.) (2008): Metzler-Lexikon Literatur- und Kulturtheorie. Ansitze — Personen —
Grundbegriffe, Stuttgart, S. 195-196.

%% Sjehe z.B. Karpenstein-ERbach, Christa (2004): Einfiihrung in die Kulturwissenschaft der Medien, Paderborn.
%2 Schanze (1996): Fernsehgeschichte der Literatur, S.8.
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